Experiencias
de los sistemgs
de informacion

visual

Resumen

Eltexto expone las practicas pedagogicas
desde el Taller V, (Disefio de Informacion
Visual), vinculadas al desborde cultural

y social de la ciudad de Pasto, lo que
demanda importantes transformaciones

y actualizaciones institucionales. En este
sentido, los procesos metodoldgicos permiten

al taller activar los detonantes de disefio —
en la ejecucion disruptiva que facilita a los Fernando Coral
estudiantes de disefio de la UNICESMAG Bustos

definir tanto la dimensién conceptual como A
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la formalizacion de sistemas de informacién
visual. Se destaca del desborde de los
contenidos semidticos y su equivalencia
simbdlica, orientando la configuracién
sistematica de proyectos de disefio de
informacion visual. Ademas, es necesario
reflexionar profundamente sobre la actualidad
y la evolucion de los contenidos impartidos
regularmente, ya que estos dos aspectos
permiten al docente tutor del taller actualizar
y articular adecuadamente la dindmica
planificada del taller, desde lo identificado y
definido como taller integrado.

Esta experiencia académica buscéd
aportar desde las potencialidades locales
y regionales, estrategias comunicativas
que permitieran, en primera instancia,
salvaguardar el patrimonio histérico de la
ciudady, en segundo lugar, consolidar, a
través del turismo, el caracter social que
promueve el mejoramiento continuo de
propuestas que fortalezcan la funcion
comunicativa de manera integral.



Introduccion

La experiencia pedagdgica en el Taller Cinco
hace referencia al disefio de sistemas de
informacién visual, que busca consolidar

la percepcion de los estudiantes desde

el ambito de la asesoria. A medida que

los estudiantes asumen, desde su perfil
profesional, la orquestacion de sistemas
integrales, el abordaje de los contenidos sobre
la articulacion contextual les permite enfocar
sus potencialidades a partir de la hibridacion
metodoldgica, basada en el estudio profundo
de las dimensiones del contexto, concepto,
analisis estético formal, funcionalidad y
naturalmente desde la dimension emocional.
Ademas, es necesario reflexionar de manera
regulary profunda sobre la actualidad y
evolucién de los contenidos del taller, ya que
estos aspectos permiten al docente renovary
articular eficientemente la dindmica del taller
integrado.

En tal sentido, la experiencia desde
la planificaciony articulacion de contenidos
permite al estudiante comprendery aplicar
sistematicamente los elementos propios
de la investigacién-creacién. Cada proyecto
desarrollado en este taller fomentay
contribuyen a la generacién de pequefias
acciones que evidencian las capacidades para
pensar, sentiry hacer desde el contexto-region,
creando proyectos con impacto relevante
entorno ala busqueday articulacion del
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patrimonio local, vinculado a la dimension historica, social y cultural a
partir de la configuracién de las estrategias de comunicacion disefiadas
por los estudiantes de quinto semestre. Asi, se busca dinamizar las
relaciones entre habitantes con el entorno, promoviendo desde la
comunicacion visual, oportunidades para el fortalecimiento de los
vinculos sociales, culturales, economicos y politicos.

Conceptualizacion-metodologia

El Disefio Grafico, como una disciplina inter y transdisciplinar, es
fundamental para migrar conceptos desde diferentes disciplinas,
constituyéndose como una nueva forma de entender las necesidades,
con énfasis en el comportamiento y conductas de las personas
inmersas en un entornos diversos. Los procesos de inmersion en los
contextos resultan favorables y coherentes con las necesidades de las
espacialidades actuales, en armonia con los nuevos hipertextos que
son asimilados por los procesos de comunicacién, en referencia a

una idea representada, es decir, a una nocién del objeto en alusion al
proceso inicial comunicativo (Jaramillo Amaya, 2024). En tal sentido,
se hace necesario entender el disefio como un agente de cambio, en el
que la perspectiva serd socialmente responsable en la medida en que
la relacion hombre-entorno se fortalece, a través del sentido creativo
que apalanca procesos de inmersion en el contexto, respondiendo de
manera concreta a necesidades diversas.

Por su parte, laimagen en el disefio de sistemas de informacién
busca potenciar los conocimientos que faciliten la gestion de la
informacién, asi como los procesos de estructuracion de sistemasy
programas del orden comunicativo. Desde esta perspectiva, el disefio
de informacion visual se expande tanto espacial como virtualmente,
abordando situaciones probleméticas en espacios abiertos, cerrados
y/o virtuales. Asi, la concepcion del espacio se basa en la relacion
del sujeto con el lugar, y en la posibilidad de permanecer en él. Por



ende, este taller busco articular procesos metodoldgicos a través de
la investigacidn-creacion, junto con hibridaciones metodologicas que
atiendan a las necesidades comunicativas de los usuarios.

De este modo, la comunicacion visual esta intimamente
relacionada con los métodos creativos de circulacion, asi como con el
uso de mensajes visuales y textuales, anclados al pensamiento logico en
directa correlacion entre sujeto y el objeto disefiado en alusién al principio
de universalidad (Frascara, 2011). Sin embargo, el analisis del contexto
cultural, basado en los atributos que le son propios, dista de la concepcién
universal, ya que se fundamenta en la inmersion del disefiadoren el
contexto, quien activa la funcionalidad perceptiva de los cinco sentidos
y potencia la facultad de percibir de manera intima e instantanea,
sobre la base de la evidencia: “Todo conocimiento conceptual supone
necesariamente conocimiento intuitivo, y todo conocimiento intuitivo
supone conocimiento perceptual” (Cassirer, 2003, pag. 63).

Desde luego, se trata de pensar en nuevas formas de crear,
dentro de las cuales se conjugan nuevas dimensiones clave para la
persona, a partir del analisis de las necesidades del mundo actual a
partiry de la actividad social que se enmarca sobre el reconocimiento
del territorio, considerando las cualidades inherentes al patrimonio
historico, social y cultural. Por lo tanto, se puede afirmar que la
espontaneidad es el punto de inicio de la conformacién simbdlica
anclada a la experiencia, cuyo punto de partida son las fuentes
originales del pensamiento cognitivo: la sensibilidad, imaginacion
y el entendimiento en permanente interferencia (Cassirer, 2003). No
obstante, en alusién al pensamiento y conocimiento humano a través
de la representacion:

El conocimiento de los objetos y de la realidad exterior consiste en la

capacidad de modelar conceptos adecuados. No debemos aceptar la

escision habitual entre la razén y los sentidos. Toda actividad racional
tiene un fundamento en la recepcion previa de los datos aportados
por nuestros sentidos, y, especialmente, del sentido de la vista. A su
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vez, esta informacién es completamente modelada por procesos
cerebrales conscientes e inconscientes (Alberich, Gémez F., Ferrer F.,,
2013, pag. 5).

Desde esta perspectiva, se puede afirmar que el disefio de
comunicacion visual “aporta asimismo su lenguaje especifico a
las demas disciplinas de disefio. Su objeto es hacer el entorno
mas inteligible y mejor utilizable, contribuir a la calidad de vida de
las personas y a la sociedad del conocimiento” (Costa, 2014, pag.
101). Asi, la comunicaciéon busca transferir informacion a través de
diferentes medios. En el caso especifico de laimagen en los procesos
comunicacionales, que desde lo visual permite genera ideasy
mensajes diversos que aportan al desarrollo de la region. En efecto, a
partir de la experiencia del programa de disefio, se enfoca en cuatro
intervenciones: las estructuras sociales, las [6gicas de produccion,
las dindmicas culturales y las graméticas discursivas; este Ultimo
aspecto anclado al uso de las tecnologias de la informacién y de la
comunicacion, puesto que “... la realidad humana es diferente a la
realidad natural” (Gonzalez Ochoa, 2015, pag. 48). En tal sentido, los
atributos de Narifio como region constituyen formas particulares
de concebir el mundo desde la percepcién humana, atribuibles al
concepto de cultura de Pasto y a las maneras de concebir el territorio
como un tejido de significacion particularizada, entendiendo la cultura
como texto, como un recurso gramatical, ya que su funcién es la de
entregar mensajes dirigidos (Rodizales, 2015).

A partir del manejo visual, se hace necesario establecer la
importancia de la observacion del entorno, puesto que cada cultura o
acto cultual acopia en si mismo un sinnimero de signos gramaticales.
Desde esta perspectiva, se hace necesario escalar el acto fisiologico de
ver a la observacion, que permite distinguir, entender, comprender e
interpretar manifestaciones culturales del territorio pastuso: “el cerebro
no solo procesa informacion visual captada del entorno; también



genera imagenes internas con el fin de planear acciones futuras que
faciliten la supervivencia, asi como razonar e idear estrategias de
accion sobre los entes que nos rodean” (Cairo, 2011, pag. 15).

Pero si bien el desarrollo de sistemas de informacion visual
busca considerar aspectos como actividades, entornos, interacciones,
objetos y usuarios, todos estos elementos se articulan a través del
concepto de sistema que, al decir de Krippendorff (1997), “es un
artificio conceptual que describe una porcién de la realidad” (p, 48).
Dicha interpretacion, desde el andlisis disruptivo que hace el disefiador
a través de la caracterizacién de los componentes, busca establecer
como se relacionan y como se transforman en el tiempo, para concluir
con las respuestas concretas en la toma de decisiones inherentes
al acto de la creacion. Asi mismo, para la solucién de problemas de
manera intencional, tanto en situaciones donde el problemayy la
solucion deseada son claramente evidentes, como en situaciones
donde el problemay la solucién deseada son menos evidentes,
asi como en situaciones donde se requiere pensamiento critico y
un acercamiento creativo para lograr una salida. Esta salida esta
supeditada a la subjetividad: “un haz de estados psicolégicos internos
iniciales; existe s6lo como un conjunto de propiedades determinadas
del discurso” (Ledesma, Lépez, 2009, pag. 89).

Partiendo de las metodologias de disefio que invitan a
generar procesos de inmersién en el contexto, se permite alcanzar
la profundidad de los problemas a partir de su propia naturaleza, en
tanto que se detectan las causas y efectos. Estos factores se asumen
por parte del investigador como detonantes creativos. Las causas
y efectos emergen a través de diversas técnicas e instrumentos
propios del disefio, que, al ser utilizados, formalizan una ruta de
experiencias y suministran acercamientos progresivos. Desde luego,
se hace necesario realizar un breve paso por la hibridacion desde el
enfoque de la investigacion-creacién, un proceso de transformacion
de realidades, en tanto que se busca superar la investigacion
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tradicional para llevarla a realidades creativas, a partir del papel que
desempefian los investigadores, los docentes y estudiantes desde la
disciplina del disefio, en una reflexion permanente, dentro de la cual
se permita documentar los aspectos inherentes a la investigacién en
disefio como un proceso sistemético desde una blsqueda activa en
la que se materializan rutas metodoldgicas diversas que dan cuenta
de una estructura subijetiva, que da paso al alcance de propdsitos,

da significacion y valor a las cosas creadas y que atienden a las
necesidades en la vida de las personas en contexto. A medida que la
experiencia creadora infiere una experimentacion constante, es decir,
una busqueda constante, “la experimentacion y la exploracién son
procesos que han sido apropiados tanto por las ciencias como por las
disciplinas creativas, y que se desarrollan, en cada una, de acuerdo
con sus especificidades de blsqueda y propésito” (Ballesteros M. &
Beltran L., 2018, pag. 19). Dicho proposito solo es posible cuando se
asigna sentido a algo, a través de procedimientos en los cuales se
explican consistentemente las acciones, sucesos y anécdotas que
surgen de la vida cotidiana de las personas; en efecto, la interpretacion
se constituye en una accién en la que emergen decisiones subjetivas
que constatan la accion en los modos de pensary sentir, en este caso
desde lo historico, lo social y lo cultural.

Segln lo anterior en armonia con (Ballesteros, Beltran Delgado
& Salcedo , 2015) “la practica creativay la creacion tienen un rol
fundamental en la produccién de conocimiento y en los procesos de
innovacion, reconociendo de forma inevitable como la diversidad de
disciplinas establece distintas formas y procesos de investigacion” (p.
19). Esta diversidad en las formas creativas permite articular nuevas
formas de exploracion a partir de los detonantes plasticos sensoriales,
que dan paso a nuevos discursos y a nuevas materialidades sobre los
contenidos textuales y visuales.

Por otra parte, a menudo, el arte de esquematizar faculta a
los disefiadores a profundizar sobre las condiciones del disefio. El



lenguaje visual les permite articular desde los trazos mas elementales,
el surgimiento de ideas innovadoras que sorprenden, acufiando
progresivamente la capacidad proyectiva que permitira materializar
un proyecto. Asi como lo expone (Gombrich, 2011), “esta idea intuitiva,
la que la forma acompafia a la funcién... Pero un instante de reflexién
revelard que incluso las formas rechazadas por este credo cumplian
una funcion que, si no era técnica, era al menos social” (p. 8).

Estos modos de trabajo permiten a los disefiadores tomar
decisiones que beneficiaran las cualidades proyectuales a través de
las ideas menos predecibles, dentro de las cuales se contemplan
todas las variables seglin su grado de complejidad. Por ello, en el
enfoque de disefio también se advierten las sensaciones detonantes
del disefiador, sobre la base de los elementos o procesos de
caracterizacién de dichos referentes. En efecto, el pensamiento
creativo advierte en su esencia una serie de ideas que le permiten al
disefiador visualizar anticipadamente una o varias posibilidades de
solucién de un reto de disefio (Gonzélez M., Quindds, 2015).

Descripcion del proyecto o producto desarrollado:

Eltaller cinco de disefio de informacion visual se ejecutd en el marco
del proyecto integrado denominado Narrativas, didlogos y contextos
de San Juan de Pasto y buscé articular procesos de quebrantamiento
asumidos desde la dindmica sistematica inmanente al acto creativo,
de tal forma que el desarrollo del espacio académico tuvo como
proposito central el exaltar los didlogos de las personas con los centros
urbanos, culturales, sociales, econdmicos o ambientales. De la misma
forma, se plantearon propdsitos académicos especificos que se
enfocaron en contribuir al trabajo interdisciplinar o transdisciplinar,
fomentar el aprendizaje interdependiente, compartir conocimientos
con las comunidades, facilitar la vinculacion de los estudiantes con
otros saberes y propiciar el trabajo integrado a través de proyectos.
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Ademéas de ofrecer recursos educativos, fomentar la colaboracion y
el intercambio de ideas entre la comunidad del disefio, a través de
un entorno dindmico que permite a los participantes interactuar,
compartir experiencias y aprender unos de otros.

De tal modo que la ejecucion del taller por parte del docente le
permita articular la competencia central del taller con los resultados
de aprendizaje definidos en la malla curricular vigente. Ciertamente,
el abordaje de los contenidos de este taller se fundamenta a partir
de la aplicacion de estrategias de comunicacion para la solucion de
problemas de manera intencional, tanto en situaciones donde el
problemay la solucién deseada son claramente identificables por
parte de los intereses de los estudiantes. Ahora bien, la hibridacion
metodologica acumula, desde la experiencia docente, dos aspectos
que se deben considerar: por una parte, el manejo del taller dirigido
por el profesor aporta a los estudiantes sustancialmente contenidos
actualizados y en segundo término el abordaje del proyecto desde el
enfoque de la investigacién creacion.

El proceso de hibridacién metodologica se realizé colocando
en paralelo las herramientas que se utilizan en los campos del disefio,
como el disefio de informacién visual, la sefialética, la expografia, la
interactividad y los procesos de inclusion. Desde esta perspectiva, el
proceso del taller se ejecutd a partir de la experiencia acumulada en
el manejo de la metodologia de Joan Costa, que hace referencia al
desarrollo de siete fases metodoldgicas: Toma de Contacto, Acopio
de informacion, Planificacion, Disefio, Implementacién, Correcciones
Estilistica y Supervision. Cabe resaltar que este modelo metodolégico se
fundamenta en el modelo propuesto por la escuela de ULM. También,
el taller de disefio tomd como referencia el manejo y aplicacion de la
metodologia de Desing Thinking, que permite la generacién de ideas
que buscan atender las necesidades de los usuarios desde la realidad
del contexto y de las personas. Se fundamenta en procesos de creacion,
co-creaciony colaboracion. Luego, el taller considerd la articulacion



del modelo metodoldgico del programa de disefio de la Universidad 95
CESMAG, un modelo denominado 3i, que toma como punto de partida

el Desing Thinking y al Service Design. Este modelo fue desarrollado por

los disefiadores Ana Timaran Rivera y Edison Ramos Bastidas. El modelo

3i, se desarrolla en tres etapas: indagar, idear e implementar.

Finalmente, el desarrollo y configuracion de proyectos se
apalanca desde la investigacion-creacion, mediante la hibridacion
metodoldgica entre el Design Thinking, el 3i, la metodologia de Joan
Costa, el modelo de wayfinding, asi como los esquemas expograficos
basicos. Ahora bien, el taller contempla cinco etapas: la primera etapa,
Observar, hace referencia a la inmersion en el contexto. En esta etapa se
define el reto de disefio a partir del proyecto base “Narrativas, didlogos y
contextos” de San Juan de Pasto, y se enfoca en la bisqueda referencial,
documental y textual después de definir el tema, sobre la base de los
intereses de los estudiantes en cada equipo de trabajo conformado. La
segunda etapa, Analizar, alude a la itinerancia; en esta etapa, el registro
fotograficoy el contacto directo con los usuarios son factores relevantes
para articular desde lo hallado en la etapa inicial. Es en este punto donde
los estudiantes, por medio de la observacion directay la entrevista, se
relacionan con las personas, dentro de las cuales se documentan los
testimonios de las personasy se acude a la indagacién con expertos.
Posteriormente, se da paso a la etapa de Organizar, en la cual se da
orden a los datos, testimonios y se organiza adecuadamente todo lo
recogido en las dos etapas anteriores, para dar paso a la ideaciony
blusqueda de referentes, donde se acopia informacion relevante que
sirve de inspiracion. Es aqui donde se estructuran los referentes visuales
a partir de los tableros de disefio (moodboards), dentro de los cuales se
asume el analisis referencial desde siete ejes basicos (estético-formal,
conceptual, funcional, emocional, contextual, interactivo y de inclusion).

Después, se da paso a la cuarta etapa, Disefiar, que hace
referencia a la concrecion de artefactos; es un proceso donde los
aspectos definidos en la propuesta estan alineados con tono y enfoque
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comunicativo, a partir de los elementos que inspiran el proceso

creativo de los estudiantes, asi como la definicion de la linea gréficay la
salvaguarda de la Unidad Visual del proyecto. Finalmente, la etapa de
Prototipar se centra en la consolidacién o materializacién del disefio;

en este aspecto, se pone en accion la produccion de estos prototipos

a través del Master de Disefio, el Disefio Expografico, Disefio de
Pictogramasy el manual del sistema integrado de disefio de informacion
visual. Lo anterior se organizay planifica para la exposicion final en la
muestra académica BUENAMENTE, seglin se observa en la Figura 1, que
sintetiza la ruta metodoldgica del proyecto integrado del taller.

Figura 1: Ruta metodoldgica proyecto integrado Sistema Integrado de informacion
Visual [SIV]

Ruta metodolégica
proyecto de disefio de sistema de informacion visual - [SIV]

Bocetos (esbozos), Senalética - Manual - pictogramas
Storyboarding Planos - Master
Prototipos de papel Expografia Sistemas de montaje
Maquetas (digitales) Organizacion (guion expo- grafico)
Senalética - Pasos Material de apoyo - maqueta.
Mood de disefio
A Reconocer el equipodetrabso 1, ETAPA ~ 3ETAPARY/ . S.ETAPA
B. Discutir y determinar el objetivo Observar 2 ><_ = Organizar N4 ~  Prototipar ()
ZQUE SE QUIERE LOGRAR? 8 o7
C. Analisis de la problematica ; 2 4 ) ) )
0
0. Deina teskhoders suariod) ], || 3 3 5
.
E. Observacion - instrumentos > -~
F. Determinar el objetivos del B 2. ETA_PA @ 4. ETAPA
proyecto de disefio Analizar AN P Disenar
A Indagar: Reto de disefio Mapa/Storyboard
B. Hallazgos definir entre 3y 5 insight Navegacional /
L . (Whiteboarding)
C. Contexto Sltgaglpn. ambiente Sefalética - normas graficas
Problema Frlvcclon‘ barrera - pictogramas
Consecuencia efecto en el usuario Expografia |
D. Generacion y evaluacion de ideas Recorrido y Circulacion
(planos)

E. Disefios para (infografia, podcast y
Artefactos de Disefio

Fuente: esta investigacion

El desarrollo del taller conté con la participacion de un grupo de
27 estudiantes organizados en diez equipos de personas, cada equipo
estuvo conformado por dos estudiantes, salvo una estudiante que trabajé
individualmente. En este sentido, los resultados muestran la consolidacion
de diez proyectos que se relacionan a continuacion: Huellas de Historia,
De Val, Charladito, Historia Tefida, la Guanefia, La Panaderia (2 proyectos),



Pandiaco, Gran Batallay Mi Tejar. De los anteriores, se debe sefialar que

el desarrollo del taller fue dificil por el nimero de estudiantes, pero el
grupo demostré ser propositivo y siempre busco, con sus preguntas,
potencializar su proceso de aprendizaje, asi como mantener una
blsqueda constante y una exploracion de su proceso creativo. Tomando
como base lo anterior, se destacan los proyectos de Huellas de Historia

y De Val. Estos proyectos se enfocan desde el componente historico; el
primero, en el sector de San Felipe, se sitlia en un entorno con una riqueza
historica del patrimonio arquitectonico, religioso y cultural de la ciudad,
seglin se observa en la Imagen 1.

Imagen 1: Mapa turistico sector de San Felipe - Pasto

Secu Senelpe Mapa turistico
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Fuente: Juan Felipe Martinez Z.y Johan Andrés Eraso E.

Todo el proceso seinicia, en primer término, con la articulacion
de procesos de indagacién y busqueda de fuentes documentales,
referenciales y testimoniales, sobre la base del reconocimiento de la
ciudad en el marco del proyecto integrado denominado Narrativas,
dialogos y contextos de San Juan de Pasto, cuyo enfoque buscd
reconocer, desde la cotidianidad, el patrimonio tangible e intangible que
presenta la ciudad, asi como comprendery aplicar sistematicamente
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los elementos propios de la investigacidn-creacién. Puesto que cada
proyecto desarrollado en este taller busco fomentary coadyuvar a la
generacion de pequefias acciones que hacen evidente, las capacidades
para pensar, sentiry hacer proyectos de impacto en torno a la blsqueda
y articulacion del patrimonio local anclado desde la dimension

histérica, social y cultural a partir de la configuracion de estrategias de
comunicacién, disefiada por los estudiantes de quinto semestre. De igual
modo, los procesos de observacion activa se constituyen en una técnica
poderosa para los estudiantes, a través de la indagacién, asi como la
consolidacion de fuentes documentales, referenciales y testimoniales,
este proceso se consolida en el desarrollo del mapa, en el cual se realizan
los desplazamientos por actores, seglin se observa en la Imagen 2. En el
desarrollo del proyecto De Val, el cual toma su nombre del apellido de
Antonio Marfa Pueyo de Val, obispo de la didcesis de Pasto en 1917, el
cualimpulsé la construccién e intervencién de varias obras eclesiales,
siendo uno de los més importantes el Pasaje Corazén de JesUs.

Imagen 2: Identificador Proyecto De Val

RECREANDO EL PASADO

Fuente: Maria Alejandra Delgado A, Julian Sain Yela R. y Jeferson Stiven Armero T.




Luego se dio paso a la etapa de analisis, que consiste en la
formalizacién de la temética encontrada a través del proceso de
inmersién en el contexto, por medio la correlacién con entrevistas
realizadas a personas o habitantes de los barrios, en la consolidacion
de los testimonios. Con base en el material recogido en las etapas
anteriores, se procede a organizary estructurar la informacién, segiin
se observa en la Imagen 3, que indica la articulacion de varias rutas.

Imagen 3: Definicion de rutas turisticas Proyecto De Val

EXPERIENCIA <
- N
Creacion
\ > NARRATIVO

RUTA DE APRENDIZAJE

Pedagdégico DIDACTICO

CONTENIDO

Disciplinar CONCEPTUAL

NORMATIVO

Institucional MODELO PEDAGOGICO

Fuente: Maria Alejandra Delgado A., Julidn Sain Yela R. y Jeferson Stiven Armero T.

Después, se da inicio al desborde creativo a través de procesos
disruptivos que ponen en evidencia las motivaciones subjetivas y la
determinacion de los detonantes creativos, los cuales se consolidan en
los procesos de exploracion, bocetacién y consolidacion de artefactos
visualesy prototipos que desarrollan los estudiantes, como se puede
observaren laimagen 4 en el disefio de sefiales ornamentales.

Imagen 4: Sefiales informativas - ornamentales sector de San Felipe - Pasto

Mercado Droguerias Centros Heladeria
educativos

Fuente: Juan Felipe Martinez Z. y Johan Andrés Eraso E.
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En tal sentido, los procesos metodoldgicos le aportan al
taller realizar una serie de procesos no secuenciales a partir de las

disrupciones que permiten a los estudiantes establecer la dimension
de conceptoy la formalizacion de sistemas de informacion visual. Por

lo tanto, el desborde de los contenidos semidticos y su equivalencia
simbdlica que permean la configuracion semidtica y expografica
propia del disefio de informacion visual, que para este caso se hace

desde el disefio de pictogramas, seglin se observa en la Imagen 5 en el
proyecto De Val.

Imagen 5: Disefio de pictogramas proyecto De Val
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Fuente: Maria Alejandra Delgado A, Julidn Sain Yela R. y Jeferson Stiven Armero T.

Resultados

Los resultados del proyecto fueron positivos, puesto que los

estudiantes alcanzaron las capacidades que les permitieron estructurar

un sistema de informacion visual a través de la investigacion creacion.

En efecto, la hibridacion metodologica y la puesta en marcha de la
metodologia elaborada en el programa de disefio 3i funcionaron

adecuadamente para el desarrollo de este proyecto.

La articulacién sistematica de la metodologia proyectual
se dinamiza, ya que permite realizar un analisis permanente de la
problematica que se estd investigando. Por su parte, la importancia
los proyectos de referencia seleccionados permite ver el grado de



conocimiento de los estudiantes a través del reconocimiento de los
barrios a partir de su historia, culturay de los actores, es decir, las
personas que habitan en los barrios y en cada uno de los entornos
definidos por los estudiantes.

Los proyectos se inscriben en la linea de investigacion de
imagen, comunicacion visual y procesos interactivos. Desde luego, esta
linea contempla la articulacién y desarrollo de sistemas y subsistemas
deinteraccion adecuados. Ademas, sobresalen las indagaciones sobre
la historia de la ciudad, asi como la particularidad de cada sector,
segln se observa en la propuesta de expografia en el proyecto Huellas
de historia de San Felipe, (Iméagenes 6, 7y 8).

Imagen 6: Expografia proyecto Huellas de historia San Felipe - Pasto cronologia
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TE INVITAMOS A CONOCER UN POCO DE LOS SITIOS Y ESPACIOS DEL
SECTOR. DESDE UN EJE HISTORICO, CULTURAL Y GASTRONOMICO.

NO TE I@ PIERDAS...

Fuente: Juan Felipe Martinez Z. y Johan Andrés Eraso E.

101



102 Imagen 7: Expografia proyecto Huellas de historia San Felipe - Templo de Lourdesy
Casona Taminango
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El Museo de la Ciudad

Fuente: Juan Felipe Martinez Z. y Johan Andrés Eraso E.

Imagen 8: Expografia proyecto Huellas de historia San Felipe - Capilla de las hermanas
conceptos

CONCEPTAS

Fuente: Juan Felipe Martinez Z. y Johan Andrés Eraso E.



Estos proyectos se consolidan como una ventana analogay 103
digital para abordar la salvaguarda en la que conviven los usuarios,
puesto que la transmision del conocimiento se hace de manera
simultaneay abierta a través de los procesos de inmersién en la
historia. También, existe inmersion en el contexto de manera virtual,
potencializando la confeccién de estrategias conducentes a revitalizar
el conocimiento de la historia como un recurso para la memoria
colectiva de la sociedad de Pasto.

Lo anterior dio como resultado el disefio de artefactos
interactivos y dindmicos a partir de la interaccion de los usuarios,
lo que les permitiria promover el conocimiento del patrimonio
material, oral, fotografico e ilustrativo. Esto se puede constatar en los
resultados finales de la integracién de las materias de este semestre,
que potencializan la actividad de la verticalidad integral del curriculo,
segln se observa en lo definido como master de disefio en las
Imagenes 9y 10 del proyecto De Val. En cuanto al disefio y articulacion
del sistema de sefiales el cual incluye procesos interactivos y de
inclusion. Y la prueba master del proyecto.

Imagen 9: Master de disefio sefialética proyecto De Val

22520 PASAJE CORAZON DE JESUS 60 cm.
200cm
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Fuente: Maria Alejandra Delgado A., Julian Sain Yela R.y Jeferson Stiven Armero T.



104 Imagen 10: Mdster funcional de la sefialética proyecto Huellas de historia San Felipe.
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Fuente: Juan Felipe Martinez Z. y Johan Andrés Eraso E.

Finalmente, se podria afirmar que el mapeo, la zonificacion, el
inventario, el disefio de pictogramas, el despliegue informativo desde
el patrimonio histérico, asi como la consolidacion de la sefalética
y de la expografia disefiadas, se consolidan como una ventana
que se articula en el disefio informativo espacial e interactivo, ya
que les permite a los visitantes ubicarse en el espacio y generar un
desplazamiento efectivo. De esta manera, que la transmision del
conocimiento se hace simultdneamente a través de los procesos de
inmersién en el contexto real y virtual, potenciando desde el disefio
sistemas de informacion diferenciados con impacto relevante desde su
concepcién y eficiencia en la interaccién de los usuarios.

Conclusiones

Eltaller cinco de disefio de informacion visual se ejecutd desde la
vision del taller integrado Proyecto de investigacion-creacion-gestion y
estructuracion de la informacion en el marco de lo denominado como:



Narrativas, didlogos y contextos de San Juan de Pasto, que integré las 105
materias de Disefio V, disefio de infografia, sistemas de Impresiény

retdrica de laimagen. Dentro de este marco, se pone en evidencia la

importancia, por una parte, de la actualizacion de contenidos y, por

otra, del proceso de planificacion docente.

Eldesarrolloy articulacion del taller es un ejercicio que se
viene perfeccionando permanentemente; este aspecto es relevante
desde la vision del docente, ya que le permite, por una parte,
articular los contenidos desde las potencialidades del disefio. Estas
potencialidades se pueden articular sistematicamente desde lo que se
ha denominado hibridacion metodolégica.

El proceso de investigacion-creacién permitio a los estudiantes
encarar frontalmente problemas suceptibles de ser atendidos desde la
optica creativa, aportando, desde el disefio, estrategias integrales en el
disefio de informacion visual.
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