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Este ejercicio tedrico-visual aborda

algunas preguntas que podrian llegar a ser
consideradas pertinentes en la historiografia
del diseno grafico en Colombia. A través

de la practica del montaje de imagenes y
conceptos a manera de Atlas, la idea es
desarrollar una maquina de significados
mediante la configuracion de un conjunto de
contenidos visuales y de algunos textos que
las acompanan. Las conexiones entre ellas y
las potenciales ideas que de este panorama
surjan, son el juego simbalico en el cual,
mas que establecer enunciados categoricos,
lo que se busca es nutrir el espacio de

la discusion, alimentar las inquietudes v
proponer otras lecturas del fenémeno

historico en el diseno.



través de un esquema
basico de enunciados o
preguntas, se intentara
establecer una reflexion
de tipo teorico-visual que enriquezca
el panorama de la historiografia del
diseno en el pais y que, de paso, abra el
espectro de aproximaciones a este tipo
de gjercicios discursivos, muy de la mano
de laimagen como centro neuralgico
de pensamiento. En dialogo con el
esquema propuesto y como pretexto a
esta aproximacion, se propone acercarse
a un fendomeno concreto de la historia
del diseno grafico en Colombia: algunas
ilustraciones de Sergio Trujillo Magnenat
durante la década de los anos treinta,
en el diario El Tiempo v la revista Accion

Liberal (en texto rojo). Ello, como vértice
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conceptual y grafico, nos abre la puerta al
entendimiento de un momento concreto
de nuestra cultura visual y su relacion con
la construccion del relato historico.

El caracter “fragmentario”
y "epigrafico” (de linea claramente
benjaminiana) es, asimismo, una evidencia
de la no linealidad requerida para abordar
el terreno de la historia, de la “actualidad”
de las cuestiones y de lo dinamico del
contexto en el que se mueven los disenos.
De esta manera, en tanto, se establecen
los cuestionamientos o preguntas. El
proposito es, igualmente, establecer un
dialogo natural con algunas citas entendidas
también como imagenes del pensamiento.
Dicho dialogo, asi como las imagenes
visuales que se proponen, son la materia
prima de las preguntas mismas vy el camino
que abona esta red de significados vy que
potencialmente enriquecera el campo de la
historia del diseno.

Acerca de Sergio Trujillo Magnenat
se ha dicho mucho. Su figura se acomoda
facilmente en el panorama de la historia

del diseno grafico en Colombiay, en gran
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medida, resulta sencillo comprender su
lugar en este discurso. Las innumerables
e iconicas piezas que produjo en sus
anos mas productivos han sido motivo
de —igualmente— incontables referencias.
Quienes somos (como disenadores), en
buena parte, herederos de ese legado,
estamos en deuda de revisar con una
mirada critica y generosa el trabgjo de
Trujillo y nutrir mucho mas esta discusion.
La paternidad del diseno grafico
que se le atribuye ha sido reforzada con
una lectura plena de adjetivos (merecidos
por demas) que no han permeado en
un entendimiento de la complejidad de
los aspectos relevantes para hablar del
disenador. En otras palabras, la mirada
hecha sobre Trujillo ha estado carente
de cuestionamientos y poco nutrida de
discusiones historiograficas sensibles a
las particularidades de un oficio que, como
el diseno grafico y lailustracion, adn se
encontraba en estados aun primarios en
Colombia durante las primeras décadas
del siglo XX. Tal panorama siempre me

planted mas preguntas que respuestas,
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La propia organizacion
de las imagenes
condiciona el desarrollo
de esa organizacion
haciendo que el

Atlas se convierta

en una gran «red

de memorias» que
modifica su sintaxis
resituando continuay
fraccionadamente al
espectador, adaptado
a una dialéctica
interactiva y fugaz, en
diferentes espacios vy
tiempos.

Ana Maria Guasch, Arte
y archivo, 1920 - 2010.
Genealogias, tipologias
y discontinuidades

Sobre pizarras negras
moviles, el historiador
(Warburg) dispuso
reproducciones
fotograficas de obras
de arte de Oriente, la
antigliedad clasicay
Renacimiento junto
con recortes de
anuncios y fotografias
contemporaneas,
para evidenciar los
patrones graficos
comunes. Y de esta
forma, el investigador
y su equipo estudiaron
las formas vy la

red de relaciones

de las imagenes,
componiendo una
cartografia abierta, una
forma de conocimiento
por montaje.

Una alternativa
metodologica que
cuestionaba las
dificultades que los
historiadores del arte
le habian atribuido

a las imagenes

como vehiculos de
representacion.

\eronica Elizondo

516

junto con una silenciosa sospecha acerca
de como el diseno ha pretendido construir
su propia histaria.

Personalmente, considero que
dicha situacion requiere no solo de mayor
conciencia alrededor de la urgencia de este
tipo de reflexiones, sino de la necesidad
imperativa de construir criterios sensibles
y especificos a la complejidad del diseno
grafico como fendmeno inherente a la vida
interna de la cultura. Hacer del trabajo de
Trujillo un fenémeno actual requiere una
aproximacion gue nos permita entender la
historia del disefo como un asunto vivoy en

transformacion.

Todo el universo en su
conjunto: un almacén
de imagenes y signos.

Todo catalogo es una
maquina para atrapar
la realidad. También

es la expresion de un
deseo de saber o, quiza,
mas modestamente,
de arreglar. Quien
cataloga se parece a un
jugador. A un intelectual

Walter Benjamin, Obra
de los pasajes

también.

Maria Negroni,
Pequeno mundo
ilustrado
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;Para que
|]a historia?

Neftali Vanegas Menguan

Epigrafe
historiografico

En algiin momento y como parte del
proceso de desarrollo natural de los
disenos, la pregunta por la historiay la
teoria se nos hizo mas que necesaria.
Bien, como parte de los requerimientos
profesionales en un esfuerzo por aportarle
a las disciplinas un sentido de madurez
académica; o como una inquietud que
venia tomando fuerza en los contextos
tanto institucionales como los relacionados
con la practica. Esa doble naturaleza del
surgimiento de la historia en el mundo de
los disenos no hizo otra cosa que intentar
dominar el caos de ideas y propuestas
que, en el entorno de lo estrictamente
proyectual, parecia no tener cabida.

Se trataba de un "despertar” del
diseno enunciado desde la dimension
histdrica y que se encaminaba a darle a
la disciplina un soporte, el cual sirviera de
contrapeso a una labor que era percibida
exclusivamente desde el “proyecto”.

Es asi como, a la falta de un terreno
propio en el contexto reflexivo de los
disenos, quienes teniamos algln tipo

de inquietud tedrica, echamos mano de
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disciplinas adyacentes que, por vecindades aparentes, les dieron a
los discursos historicos unos primeros tintes particulares. La historia
del arte, la semiotica, las teorias de la comunicacion, entre otras,
fungieron como herramientas de trabajo en la compleja tarea de
establecer una primera aproximacion historiografica para el diseno.
Si bien son valiosos todos estos primeros resultados,
valdria la pena pensar si acaso no es pertinente una formulacion
conceptual (historiografica) mas concreta y especifica para el
diseno; o hasta donde es viable este tipo de préstamos tedricos
con respecto a una disciplina tan cambiante y elusiva como lo ha

sido el diseno por naturaleza.

Comprender quién se es o cuando se es
En ciertos casos, pareciera que la historia posee una suerte de
sombra freudiana que se representa en esa busqueda del “padre’;
del origen perdido, del ancestro lejano. La historia del diseno
grafico también puede padecer de ese extrano y fascinante patron
conceptual. En ese sentido, el trabajo de Trujillo (padre del disefio en
el pais) es una muestra clara de esta inquietante sombra histoérica.
Por mucho tiempo, las narrativas producidas por la historia
del disefio grafico ubicaron (con razon) a Trujillo, en un lugar de
privilegio, lo equipararon al nivel de las practicas artisticas, en un
esfuerzo por poner su trabajo en un espacio de legitimidad, pero
sobre todo revisando su produccion con el lente de las artes, vision
que pudiese llegar a ser limitante para una obra tan complejay tan

rica como la del ilustrador, en décadas como la de los anos treinta.
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El curso de la historia,
representado bajo el
concepto de catastrofe,

no puede reclamar del
pensador mas que el
caleidoscopio en las manos
de un nino, que a cada giro
destruye lo ordenado para
crear asi un orden nuevo.

Walter Benjamin, Parque
Central



econémica.

TALLERES “MUNDO AL DIA
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Sin duda alguna, las busquedas
y acercamientos al fendmeno grafico
representado por Sergio Trujillo son muy
valiosas. Sin embargo, no ha sido del todo
claro qué se obtiene o qué se busca.
En laindagacion por nutrir la
discusion acerca del legado de Trujillo
en la historia del disefo en el pais, bien
valdria la pena superar la fascinacion por
su trabajo y construir preguntas mas
significativas, convertir ese conjunto
de ilustraciones en un archivo de
interrogantes, abandonar la comodidad
de los adjetivos v, tal vez, asi, lleguemos
a un entendimiento mas interesante de
quiénes somos como disenadores hoy.
No hay documento de
cultura que no lo sea, al construccion cuyo lugar
tiempo, de barbarie. no lo configura ese tiempo
vacio y homogéneo, sino

Walter Benjamin, Sobre el el cargado por el tiempo-
concepto de historia ahora.

Walter Benjamin, Sobre el
concepto de historia

La historia es objeto de una

El deseo de construir una
identidad profesional
propia para los
disenadores graficos
impulso el desarrollo de
una critica y una teoria del
diseno v fue, asimismo, el
motor del entusiasmo que
un buen ndmero de ellos
comenzaron a sentir por la
historia del diseno grafico,
va a finales de la década
de 1970.

Rquel Pelta, Construir el
discurso. Los disenadores
graficos anglosajones vy la
historia en las dos dltimas
décadas del siglo xx.
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:Por que
la historia?

Neftali Vanegas Menguan
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Resulta curioso detenerse a pensar
como la historia del diseno grafico ha
sido protagonista en ciertos ambitos
académicos y creativos en el pais, en los
dltimos tiempos. Mas alla de la aparente
necesidad institucional de construir una
linea de investigacion en las historias, vale
la pena pensar ;cual es el aporte de este
florecimiento de los relatos historicos a la
disciplina del diseno grafico?

En algin sentido, podriamos ser
victimas de una cierta obsesion con el
pasado, amarrada a esta cultura del
fetiche histarico que, en su permanente
blsqueda de pretextos, nos arrojaala
caceria de piezas consideradas retro-hip
en la marea de los intercambios y los
posts de las redes sociales, fruto todo
ello, de ese mismo juego de la anoranza
pseudorromantica por los tiempos
pasados. Dicho ejercicio, aunqgue valido,
también resulta interesante, porque
evidencia la facilidad del uso que se
le da a estas piezas (¢historicas?) y la
poca discusion o cuestionamientos que

generan. Asi, la historia pareciera ser un
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lugar de comodo acceso para disenadores
y no disenadores, en el cual, con la misma
comodidad, se miran y acumulan los
fendmenos del diseno, sin preguntas de
fondo, sin desencuentros fértiles, sin la
necesaria mirada critica que propone una
lectura vital y eficaz para los fenémenos
del presente.

Pese al caracter un tanto incierto de
la recepcion del trabajo grafico de Sergio
Trujillo en el pais, ademas de la muy escasa
literatura seria y valiosa al respecto, el
ilustrador ha sido considerado el padre del
diseno en Colombia. La definicion obedece a
que, efectivamente, Trujillo, durante muchos
anos, desarrollo su trabajo en el campo
grafico. No obstante, aproximaciones a esta
faceta del ilustrador, en general, no pasan
de ser uninventario de piezas vy ejercicios
graficos, en donde se hace evidente la
ausencia de criterios historiograficos claros y

efectivos para la disciplina.




Toda vida es una
enciclopedia, una
biblioteca, un inventario de
objetos, un campeonato
de estilos, donde todo
puede ser continuamente
mezclado y reordenado de
nuevo de todos los modos
posibles

Italo Calvino, Seis
propuestas para el
proximo milenio




CHIRIBIQUETE

Articular el pasado
histéricamente no significa
recanocerlo «tal y como
ha sido» [en palabras

de Ranke]. Significa
apoderarse de un recuerdo
que relampaguea en el
instante de un peligro.

Walter Benjamin, Sobre el
concepto de historia

Sin duda que no es que

lo pasado venga a volcar
suluz en lo presente, o lo
presente sobre lo pasado,
sino que laimagen es
aquello en la cual lo

sido se une como un
relampago al ahora para
formar una constelacion.

Walter Benjamin, Obra de
los pasajes

En este panorama, el trabajo de
Trujillo en los medios impresos aparece
como un fenémeno cultural a través del cual
laimagen se instaura contundentemente en
el nacleo en la vida cotidiana, configurando
asi un perfil del tiempo en donde los
impulsos mas intimos, los anhelos o los
fracasos confluyen en unaimagen de la
historia. En la cultura visual del pais, es
posible encontrar en el diseno grafico
de Trujillo, un conjunto de imagenes
significativo con respecto a una mirada
que intenta restituir el valor de los medios

impresos en la historia de Colombia.
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;Queesla
imagen en
la historia?

Neftali Vanegas Menguan
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La complejidad del fenémeno histérico,
que se manifiesta a través de las
imagenes, solo es un punto de partida para
comprender la vitalidad de los discursos
que permanentemente las alimentan. Es
desde esa misma vida interna de la imagen
y a partir de su relacion con la historia, en
donde se reintegra al pensamiento y se
hace nuestra, se hace actual. Las mdltiples
aristas de este fendmeno permiten
construir un mapa mediante el cual es
posible explorar lo intrincado del campo,
en el que las significaciones, las narrativas,
los creadores, las ideas y las audiencias se
transforman en un constante proceso de
agitacion, donde es protagonista la imagen.
Asi, laimagen nos permite
comprender su naturaleza mas alla
de lo visual, ingresando al terreno de
la metafora historica, como parte del
proceso de construir sentido a ciertos
fenéomenos que nos aparecen lejanos en el
tiempo. Ciertamente, como metafora nos
obliga a una lectura mas dinamica, vital
en su naturaleza cambiante como lo es el

tiempo mismo.




CHIRIBIQUETE

Se trata, entonces, de aspirar a ver
(leer) laimagen no Unicamente como la
“ilustracion” de un fenémeno colectivo,
social o ideologico; sino asumirla como el
fendmeno mismo, con sus reglas propias,
sus contradicciones vy una naturaleza, la
cual no siempre se nos aparece tan clara en
el desarrollo de las historias.

De este modo, en el presente
ejercicio conceptual, laimagen sobrepasa
su naturaleza estrictamente visual y se
conecta con la historica. De alli la relevancia
de nuestro dialogo con las citas v los
epigrafes, porque, desde esa misma
transposicion de simbolos v significados —
desde diversos frentes literarios—, es desde
donde se enriquece el panorama tedrico
donde cobran sentido nuestras preguntas,

ejes centrales de la reflexion.

La luz que arroja sobre el camino
la nocion de “imagen” en las ilustraciones
producidas por Trujillo, proporciona dos
niveles de aproximacion. De un lado,
se trata de reconocer en laimagen una
existencia basada en la contradiccion,
como signo vital de su fuerzay de la
polaridad imprescindible de sus niveles de
significacion. De otra parte, laimagen se
asume como instrumento para hacer una
lectura critica de la historig, en la que se
admita a la misma como protagonista de
ideas y pensamientos en el tiempo.

Através de una perspectiva
combativa sobre el trabajo de Trujillo, se hace
posible avanzar hacia la construccion de una
mirada sobre el fendmeno de la ilustracion
en Colombia, durante la década de los afos
treinta, guiados por las potencialidades de
laimagen como signo vital de la cultura
y manifiestos claramente en un trabajo
incansable vy con grandes posibilidades de

exploracion historica y grafica.
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Cuando utilizan imagenes,
los historiadores

suelen tratarlas como
simples ilustraciones,
reproduciéndolas en

sus libros sin el menor
comentario. En los casos
en los que las imagenes
se analizan en el texto,
su testimonio suele
utilizarse para ilustrar las
conclusiones a las que el
autor ya ha llegado por
otros medios, y no para
dar nuevas respuestas

o0 plantear nuevas
cuestiones.

Peter Burke, Visto y no
visto. El uso de laimagen
como documento histérico
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Quiza el problema no esté
solo en las imagenes, sino
en la teoriay, de forma
mas especifica, en una
cierta imagen de la teorfa.
La nocion misma de una
teoria de las imagenes
sugiere un intento de
controlar el campo de
representaciones visuales
con el discurso verbal.

W. J. T. Mitchell, Teoria de
laimagen



Esta aproximacion implica el riesgo

de ampliar el rango de preguntas, asi

como el ingreso de otras narrativas que

sean conscientes de la complejidad de

fenomenos que, como la ilustracion en los

medios impresos, atraviesan nuestra vida

cotidiana. Alli, ademas, debemos encontrar

miradas alternativas al fenémeno grafico,

en donde nuestra responsabilidad es

hacer del objeto de estudio —la imagen—,

un interlocutor de nuestra aproximacion

al mundo. Permitirnos ese privilegio es

un desafio, con el fin de entender que una

pieza grafica no solo se relaciona con el

grupo social para el cual se hizo, sino que

sigue siendo vital y absolutamente “actual”

para las generaciones futuras, para

nosotros, hoy.

With a palm full of stars
| throw them like dice
(repeatedly)

On the table (repeat,
repeatedly)

| shake them like dice
And throw them on
the table repeatedly
(repeatedly)

Until the desired
constellation appears

Bjork, Desired
constellation

(...) Igual que Warburg,
Benjamin puso la imagen
en el centro neuralgico

de la "vida historica”
Comprendio como él

que tal punto de vista
exigia la elaboracion

de nuevos modelos de
tiempo: laimagen no esta
en |a historia como un
punto sobre una linea.
Laimagen no es niun
simple acontecimiento

en el devenir historico

ni un bloque de

eternidad insensible

a las condiciones de

ese devenir. Posee —0
mas bien produce— una
temporalidad de doble
faz: lo que Warburg habia
captado en términos de
“polaridad” localizable

en todas las escalas del
analisis, Benjamin termind
de captarlo en términos de
“dialéctica” y de “imagen
dialéctica.

Georges Didi-Huberman,
Ante el tiempo, Historia
del arte y anacronismo de
las imagenes



de la

edelafinitay

completa perfeccion de
cosa que ira,
ntras que la otra

forma de representacion

Jue hab
amen
, porque d
o termina,
la forma




Ha de exigirse
del investigador
abandonar una
actitud serena,
la tipica actitud
contemplativa,
al ponerse
enfrente

del objeto;
tomando asi
conciencia de

la constelacion
critica en la cual
este preciso
fragmento

;Quien del pasado

. encuentra
escribe la justamente a

historia? este presente.

Walter Benjamin,
Obras |l
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Los
tiempos de
|]a historia

532

Existe, en una gran parte de las narrativas
historicas de diseno grafico, una suerte

de obsesion con lo lineal, con la geometria
en la construccion de los contextos que
pretenden dar explicacion a los fenomenos
graficos. La aparente explicacion de la
dinamica tiempo historico versus el
fendémeno grafico, resulta tan comoda
como sospechosa. Es la razon por la cual
el relato historico se establecio, desde

una implacable “ley de contextos” en

la que, al indagar por las circunstancias
sociales, econdmicas, politicas, etc,, se
intentaba construir una argumentacion
aparentemente completa para el estudio
de los objetos visuales y graficos.

En una filiacion extrana por las
cronologias, muchos relatos historicos

(diseno grafico) se han dedicado a la



linealidad de unas explicaciones demasiado

convenientes, empleando la historia social
como teldn de fondo argumentativo (falible
por naturaleza), y evidenciando un cierto
“complejo de inferioridad” con respecto a
otras historias. Alli, es posible comprender,
desde luego, un momento de la historia,

Si; pero no necesariamente ese contexto

enriguece o explica de manera sugestiva

los objetos graficos a nuestra disposicion.

Si bien la perspectiva social es un

e aua TAHOHAX P58

1.

punto de partida valido, valdria la pena

pensar en un marco de referencia que no

necesariamente se viera en la obligacion
metodologica de enfrentar los productos
graficos a contextos histaricos, que no
siempre resultan enriquecedores en

la tarea de abordar las narrativas de la

historia del diseno.



CHIRIBIQUETE

La década de los anos treinta en el
pais estuvo determinada, mayormente, por
un animo reformista y transformador que
caracterizo un tiempo de transformacion en
Colombia que, a su vez, se ve claramente
identificado con la promacion de una serie
de politicas de cambio, las cuales, en nombre

del progreso, introdujeron los gobiernos

Tradujo: OSWALDO MONTOYA JARAMILLO

liberales de esos anos. La incipiente 2

transformacion del perfil politico, econémico  ACCION LIBERAL
P

y social de la nacion, iniciada en 1930 con " Mee, idecisgiea

el mandato de Enrique Olaya Herrera, se

vio continuada por los animos de cambio

enunciados por los siguientes periodos
presidenciales, en cabeza del partido liberal
(Alfonso Lopez Pumarejo, 1934-1938; v
Eduardo Santos, 1938-1942).

El pasado s6lo cabe
retenerlo como imagen
que relampaguea de
una vez para siempre
en el instante de su
cognoscibilidad.

Walter Benjamin, Sobre el
concepto de historia



El continuum de la historia
es el de los opresores.

Walter Benjamin

Epigrafe
historiografico

Las imagenes presentan
el cuerpo, que siempre ha
sido el mismo, cada vez
de manera diferente. Asi,
la historia de la imagen
refleja una historia

del cuerpo analoga,
entendiendo el cuerpo en
un sentido cultural

Hans Belting, Antropologia
de laimagen




CHIRIBIQUETE

Si bien el marco contextual determina
unas condiciones de produccion-recepcion
del trabajo de Sergio Truijillo, en ese tiempo,
claramente, no son la manera Gnicay
primordial de comprender el corpus de
ilustraciones producidas durante esa época.
Resulta claro que intentar comprender el
decurso de los acontecimientos de la historia
social de una época, no implica que dichos
sucesos determinen la lectura, comprension
o interpretacion de los fenémenos del
diseno grafico.

Gran parte de los discursos histaricos
que hacen referencia a Truijillo, plantean
una cierta correspondencia entre los
acontecimientos historicos y el alcance de
la produccion del disenador, bien desde
lineamientos politicos o desde algunos
movimientos artisticos. Sin embargo, el
conjunto de la produccion visual del disenador
no necesariamente se ajusta a esa revision
historica. Las condiciones de circulacion de las
imagenes, asi como la vitalidad de su trabajo
en los medios impresos, sugieren abordar el
fendmeno sin las ataduras de las lineas de

tiempo o de los contextos historicos de cajon.

Resulta muy significativo
que el Jugendstil
fracasara en el interior,

y en consecuencia en

la arquitectura, y haya
en cambio obtenido en
plena calle, como cartel,
tan buenos resultados
[publicitarios].

Walter Benjamin, Obra de
los pasajes
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Maquina
para
producir
significados

La dinamica del montaje resuena en la
identidad de la historia modernay en
las practicas artisticas o creativas que
patentan una “otra” mirada, sobre todo
a ciertos productos culturales, en las
primeras décadas del siglo XX.

Sibien en la practica el ejercicio
mismao del montaje no resulta
completamente “nuevo” (jqué horror
esa palabral), la presencia de este tipo
de manifestaciones nos enfrenta a una
conciencia transformada sobre el mismo
desarrollo de la cultura. La fragmentacion,
articulacion, contraposicion, yuxtaposicion,
entre otros elementos, se fueron filtrando
en la mirada moderna sobre el tejido
cultural, donde la identidad de lo social
y de las condiciones de vida estaban en
juego. De alli, la pertinencia del “montaje”
en la filosofia, la literatura, el cine, las
practicas artisticas, la poesia, entre

muchos otros fenémenos.
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La poesia es una

conciencia del mundo,

una forma particular
de relacionarse con la

realidad.

Andrei Tarkovsky

Para la construccion de la
narrativa historica, el montaje se nutre
de la perspectiva filosafica que Benjamin
presenta, entre otros aspectos, como
imagen dialéctica o como revelacion de
un momento de verdad. En esa misma
linea, la historia se ha apropiado de ese
“mecanismao” y nos permite comprender
aquello que no es tan evidente por
fuera de la colision de contenidos que el
montaje sugiere. Como aparato sinuosoy
deliberadamente conflictivo, el montaje se
convierte en una enorme oportunidad de
llegar a narrativas historicas al margen de
lo familiar, al menos para intentar proponer
otras (;cuales?) miradas sobre los mismos

objetos de la historia.

Desarrollar el arte de
citar sin comillas hasta
alcanzar el maximo nivel.
La teoria [...] coincidira con
el montaje

Walter Benjamin, Obra de
los pasajes

Enfrentar, entonces, el trabajo de

Trujillo implica igualmente acercarse a las
mUltiples posibilidades del desempeno

de laimagen, dentro de la vida social,
econdmicay cultural de los grupos sociales.
En ese camino, resulta muy significativo
reconocer el rol que cumplen las imagenes
en la vida cotidiana dentro de un circuito
masivo de reproduccion-consumo, en el
gue claramente estas se convierten en
mercancia y se asocian con todo tipo de
objetivos concretos, representativos de

la vida historica de las colectividades. Asi,

las condiciones de produccion, recepcion,
consumo y circulacion de la imagen también
se vuelven relevantes (aunque no definitivas)
en la configuracion de una mirada historica,

sobre los objetos de la cultura visual.



MAYBE I'M BARKING
UP THE WRONG TREE--
BUT WE'LL SEE!

Cada montaje (...) libera,
este género de paradojas:
las disparidades
manifiestas son casi
siempre marcas de
vinculos latentes, v las
homologias manifiestas
son casi siempre marcas
de antinomias latentes.
Montar imagenes no
tiene aqui nada que

ver con un artificio
narrativo para unificar los
fenémenos dispersos,
sino, al contrario, con una
herramienta dialéctica en
la que se escinde la unidad
aparente de las tradiciones
figurativas de occidente.

Georges Didi-Huberman,
Ante el tiempo.
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Cultura de la que Trujillo fue un claro

representante no solo como productor de

contenidos visuales a través de un trabajo

como disenador grafico, sino también en la

medida en que, como parte de ese circuito

de intercambio simbalico, seguramente

se vio influenciado por el mercado visual

presente en las publicaciones impresas (a

todo nivel) de la época.

Eisenstein propuso en

la teoria y expreso en

la practica laidea de

que la yuxtaposicion

de planos mediante
montaje crea una nueva
imagen total que va mas
alla de la simple suma

y cuyo significado es el
producto de las partes:
las imagenes, los planos,
no estan aislados e
interactGan a través del
montaje, construyendo
significados conjuntos
dando lugar a un todo.

www.espinof.com

La construccion del
montaje, bajo el mismo
pensamiento dialéctico
sugiere una instancia
destructiva. Cuando se
consolida una mirada
sobre laimagen, el
montaje procura

destruir esa aparente
comprension, ya que se
require de un momento
destructivo que garantiza
tanto la autenticidad del
pensamiento dialéctico
como la de la experiencia
del dialéctico mismo.

El montaje asi debe
perseguir la colision de las
imagenes, los conceptos y
los significados.

Walter Benjamin, El
coleccionista.
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La destinacion de una
revista es hacer patente
el espiritu propio de su
época. La actualidad

de ese espiritu es mas
importante para ella que
su unidad o claridad;

por tanto una revista
estaria condenada —
como los periodicos— a
la insustancialidad mas
completa sien ella no
pudiera configurarse una
vida con fuerza suficiente
para salvar todo cuanto
resulte problematico
con base en su propia
afirmacion.

Walter Benjamin,
Presentacion de la revista
Angelus Novus

;Cual es el
papel de la
historia?

Neftali Vanegas Menguan

Epigrafe
historiografico

Si pensamos en la materialidad de la
historia en un sentido amplio, apuntado
de una parte a la metafora de los
acontecimientos vy, de otra, a la valoracion
de las fuentes y objetos de estudio, se
nos aparece en el contexto del diseno
grafico un aspecto que atraviesa la
produccion de objetos graficos: el papel.

En la doble significacion,
encontramos la posibilidad de preguntarnos
sobre el rol de |a historia y, de manera mas
sugestiva, acerca de lo que implica esa
materialidad, ese contacto con los soportes,
las tintas, las encuadernaciones, las huellas
de quienes ya tuvieron en sus manos las
piezas de diseno.

No se trata solamente de pensar
en aquello que fue y sigue siendo soporte
fisico (materia) de las piezas de diseno
producidas en una época especifica
que, en suma, consolida las evidencias
tangibles con las cuales cuenta el
historiador; se trata también de enfrentar
las condiciones de circulacion, produccion

y recepcion de este tipo de objetos.
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La historia del disefo grafico
siempre ha estado ligada a la historia de
los soportes, los medios de impresion,
el color, entre otros que establecen,

a su vez, las caracteristicas de las
piezas graficas y como estas llegan
materialmente hasta nosotros.

Las revistas ilustradas o magazines
son instrumentos de difusion ideologica muy

representativos de la cultura visual, en la

primera mitad del siglo XX en Colombia. Mas

alla de su caracter estrictamente periodistico,

como ejercicio politico las revistas permitieron C AL
obtener una cierta militancia cultural (desde AC R,!,Q\lemlﬁ.gk

PUBLICACION DE LA CASA LIBERAL NACIONAL

muchos frentes), evidenciada en aspectos

tan variados como los formatos, la tipografia,

lailustracion y, en general, mediante los .
£7)N EIENPLR, 20 GENTAVOS |

CONTIENE:

LA UNIDAD DE COMBATE.—Editorial por
fosé Mer.

elementos formales que alli se desarrollaron.

Junto a otros fendmenos como el boom de

los cafés en la ciudad de Bogota, en la década

de los treinta, la prensa ilustrada se consolido |

RI0 BE JANEIRO, per 3.

.
FILOSOFIAS, 0 Pspinal

POSIBILIDADES FASCISTAS EN. AME:
RICA LATINA, por Diego Mejih,

LA REFORMA Junlcul.. por Paiicarpo |

Neira Martine
EVOLUCION msromco-:couom

como una de las practicas culturales y

politicas a través de las cuales se ofrecian o e

1 Quifio
GoM\Ex ARAMILLO. PINTOR, vor |
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por Ramén
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contenidos simbodlicos de forma masiva al

pueblo, como senal del animo progresista

que caracterizd este periodo. 2
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g
:n sus oferas de kohl
e mapa gris de
que un mal pen
el alma que it
Su camne como

Yo tuve sus brazos loc
colgados de mi pasi
(mientras el viento
cabellos como una

dedos de mala inocencia
turbaron su cefidos

y por mi sangre saliaron
gacelas de la ocasion...)

-.No quise robar I
Sencillos de su can
(hundieron doce
sus dientes en e reloj )

Mi vida golpeo la nochc
con el timbal de

Yo amaba sus ojos largos
‘como champan Y
Las medias unas esirechas
JORGE PADILLA
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Trujillo no fue para nada ajeno
a este fendmeno v, asi, no es dificil
comprender que la prensa ilustrada le
ofrecio al disenador un enorme campo
de trabajo vy experimentacion que supo
aprovechar muy bien. Es, tal vez, ese
corpus de trabajo de Trujillo (revistas y
prensa) el gue mas merece atencion,
dada las condiciones de trabajo y
produccion muy prolificas (en la década
de los anos treinta). Dicho trabajo
deberia verse como un laboratorio visual
poderoso que, hasta ahora, no ha sido
revisado con el cuidado requerido vy, sabre
todo, cuestionado de manera critica,
como manifestacion de nuestra cultura
visual en el siglo XXy de todo lo que

dicha situacion implica.

Ellugar que ocupa una
época en el proceso

de la historia se puede
determinar de modo mas
concluyente a partir del
analisis de sus discretas
expresiones que a partir
que la época hace sobre si
misma(...)

Sigfried Kracauer, La
fotografia y otros ensayos.
El ornamento de la masa 1.

(...) detalles que
habitualmente se
consideraban poco
importantes o
sencillamente triviales,
bajos, proporcionaban la
clave para tener acceso
a las mas elevadas
realizaciones del espiritu
humano.

Carlo Ginzburg, Mitos,
emblemas, indicios.
Morfologia e historia

Benjamin consideraba
el mundo de los objetos

industriales como fosiles,

como la huella de una
historia viviente que
puede ser leida desde la
superficie de los objetos
sobrevivientes.

Susan Buck-Morss,
Dialéctica de la mirada,
Walter Benjamin y el
proyecto de los Pasajes.
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Este ejercicio no pretende otra cosa que
abrir una rendija, una grieta, sobre los
discursos en los cuales se ha “establecido”
la historia del diseno grafico. Asi, con mas
preguntas que respuestas, la ruta trazada
intenta construir miradas alternativas
sobre los mismos objetos de estudio que el
diseno nos propone.

Como parte de las cuestiones
consolidadas aca, vale la pena restituir al
diseno su valor combativo como imagen y

como producto de los tiempos. Se trata de

rescatar al diseno, —tal vez— como una vision -
de la historia, no como vitrina o escaparate

de piezas graficas infinitas, escogidas

por su belleza retro-hip evocativa; sino -

comprenderlo como un terreno de disputa

por la significacion, la vitalidad de la culturay

la comprension de los relatos del presente.

Es, en efecto, el diseno grafico

comprendido como imagen-materia prima

y como imagen misma de la historia, como
posiblemente lleguemos a narrativas mas
nutridas v, sobre todo, menos comodas en la

linealidad de la historia. Relatos mas dinamicos

-
c O I o fo n v provocadores esperan por ser narrados.



CHIRIBIQUETE

Una dltima mirada nos permitira
olvidar el pasado como discurso lejano,
para entenderlo como una sucesion
de mdaltiples presentes con los que,
eventualmente, hacemos contacto.

A través de las ilustraciones de
Trujillo, es posible rastrear el gesto como
una huella de la imagen que atraviesa
diferentes manifestaciones y adquiere,
asimismo, diversos valores. El cuerpo asi

soporta la existencia paraddjica y vital

I

de laimagen en el circuito de los medios

l
H

;i

adive,
ey

ilustrados. El reconocimiento de dicha
naturaleza dialéctica del cuerpo permite
restaurar los transitos del gesto mediante
la cultura visual —principalmente de las
revistas— de la década y su afianzamiento
con respecto a una emotividad, con la cual
aparece COMO un rasgo sugestivo de su
momento historico.

Como rastro en la cultura, la
imagen del cuerpo presente en las
ilustraciones de Trujillo soporta una gran
carga simbaolica que obtiene su mayor
visibilidad en el circuito de los medios

impresos de caracter masivo durante 5.
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90 30 DF JULID DE 1838, L TiEMPR

la década. En las ilustraciones y en las
imagenes usadas como contrapunto, es
posible rastrear en el cuerpo y el gesto,

un repertorio de recursos que hablan muy

bien de las capacidades de los medios,
como artefactos estéticos enfocados a
la masa. Las posibilidades de entregar
al conjunto de la sociedad todo tipo de
i

,  contenidos simbalicos, constituyeron,

durante la década del treinta, uno mas
ACCION LIBERALi

REVI/TA DE DIFUSION IDEOLOGICA |

18 de los esfuerzos que se efectuaron en

Tl

nombre del progreso o la razon y que,

en el periodo de entreguerras donde se
ubican nuestras imagenes, tendrian la

clara mision de mostrarnos la vitalidad

de laimagen en el circuito de las
publicaciones impresas y su impacto en la

cultura visual de su tiempo.
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"Antes era valido acusar

a quienes historiaban

el pasado, de consignar
Gnicamente las «gestas de
los reyes». Hoy en dia yva
no lo es, pues cada vez se
investiga mas sobre lo que
ellos callaron, expurgaron
o simplemente ignoraron
(..) Las fuentes nada nos
dicen de aquellos albaniles
anénimos, pero la pregunta
conserva toda su carga”

Carlo Ginzburg, El queso y
los gusanos

Para el caso de Trujillo, laimagen
(ilustraciones) presente en las revistas y en
los medios impresos es la puerta de ingreso
para comprender su existencia autonoma
en los medios graficos, y como alli residen
una serie de inquietudes que sobrepasan
el contexto historico y que, tal vez, nos
permitan entender ciertas dinamicas de

nuestros fendmenos presentes.

"¢:Cuando escribiremos,
al fin, libros como
catalogos?” La pregunta,
que figura en Direccion
(nica, es retorica. De
hecho, Benjamin no hizo
otra cosa que ordemar
fragmentos, cada vez mas
consciente del placer de
enumerar y contabilizar
los trofeos de su lucidez.
Sus archivos revelan una
pasion impar.

Marfa Negroni, Pequeno
mundo ilustrado.
Find me inside the calm of
the storm
Where our lovers desires
might come with the dawn
We sit on the grass wait for
machines
And forget all the past

The Irrepressibles, Forget
the past

548

El libro es ya una anticuada
mediacion entre dos (...)
sistemas de ficheros. Pues
sin duda todo lo esencial
se encuentra guardado en
el fichero del investigador
que escribio el libro, v el
erudito que lo estudia lo va
asimilando a su fichero.

Walter Benjamin, Direccion
Unica
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¢Para qué la historia?
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¢Por qué la historia?
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Commons

Statue of Soviet Soldier, Commons
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Commons
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¢Quién escribe la historia?
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Los tiempos de la historia
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Museum. Wikimedia Commons

llustracion El Tiempo (ca. 1935) Sergio Trujillo.
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Bausset. Memoria republicana, (ca. 1936). Wikimedia Commons
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