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Pre

Disenamos con el mundo y lo que
disenamos nos disena. De esta manera,
entendemos que somos parte de lo
creamos, porgue lo que construimos
nos transformay, al hacerlo, estamos en
permanente interaccion con la posibilidad
de intercambios y confluencias hacia la
hibridacion de nuevos conocimientos
que evolucionan en espacios y tiempos
indeterminados. Es asi como sucedio
una confluencia de tres personas que,

a mediados de los anos ochenta, en un
paisaje de montana andina, se aliaron

para la gestacion de una idea que inicid
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to de vida en torno al diseno. En
uray con espiritu investigativo,
1di6 un camino de aprendizaje
entacion, con la voluntad de
ynocimientos del diseno, el
ncia y la tecnologia, lo cual

al diseno visual en Colombia
iplina profesional, para abrir un
accion, formacion e indagacion
de la comunicacion y la imagen.
artir de dichas intersecciones,
 expone los antecedentes, las
nes v los propdsitos de sus

para que surgiera un programa

académico con una orientacion teoricay
epistemoldgica propia desde el diseno,
en una universidad publica de ciudad
intermedia (Universidad de Caldas,
Manizales), y en una época propicia de
iniciativas y cambios. De esa confluencia
inicial de voluntades e ideales, en una
tricromia descrita en esta narracion, se
reconstruye la memoria de la primera
década del diseno visual como disciplina
en Colombia, en un trayecto que va del
diseno a laimagen v, en retrospectiva,
como espacio de vida para varias

generaciones de disenadores.






Preambulo

Yo creo en muchas cosas que no he visto,
y ustedes también, lo sé.

No se puede negar la existencia

de algo palpado por mas etéreo que sea.
No hace falta exhibir una prueba de decencia
de aquello que es tan verdadero.

El dnico gesto es creer o no.

Algunas veces hasta creer llorando.

Se trata de un tema incompleto

porque le falta respuesta;

respuesta que alguno de ustedes,

quizas, le pueda dar.

Es un tema en tecnicolor
para hacer algo Gtil del amor.

Para todos nosotros, amén.

O que sera?

Chico Buargue (1976)



CHIRIBIQUETE

| principio, fue el

descubrimiento del potencial

transformador del diseno

y, luego, de la integralidad
conceptual de laimagen. En ese devenir
de memorias vy trayectos, al cumplir
tres décadas de creacion del programa
de Diseno Visual en la Universidad de
Caldas’, nos propusimos compartir con
un publico amplio nuestra experiencia de
vida ligada a la academia, para narrar el
contexto espacial y temporal, donde se
relacionan personajes y acontecimientos
que dieron origen v continuidad al diseno
coma disciplina y como forma de vida
desde una perspectiva transformadora.
La voluntad de escribir sobre la
confluencia de tres vidas ligadas al
diseno resultd como una arqueologia de
la propia memoria, una manera de saldar
una deuda pendiente que nos permitiera
poner en comun algunos asuntos para
reflexionar, desde esta retrospectiva,
acerca del engendramiento, las
traducciones y las hibridaciones que

sucedieron en la primera década de su
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1 El Ministerio de Educacion Nacional aprobo el
programa de Diseno Visual de la Universidad de
(Caldas, en noviembre de 1992y, a partir de ello, se
generaron muchos otros programas vy proyectos,
como la maestria en Diseno y Creacion Interactiva
(2005), el doctorado en Disefio y Creacion (2007), los
grupos de investigacion clasificados en MinCiencias,
asi como la revista Kepes v los Laboratarios y Centros
de Investigacion. Estos Gltimos giran hoy en torno al
Festival Internacional de la Imagen, evento anual que

cumple XXl versiones en 2023.
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creacion. Del mismo modo, nos llevo a continuar un camino
que se sigue construyendo en el presente y de manera
colectiva, gracias al compromiso de todos sus estudiantes,
egresados y docentes, quienes han logrado permanecer y
adaptarse a los desafios que implica el trabajo profesional y la
investigacion desde el diseno.

Las motivaciones iniciales y las teorias fundacionales
sobre las cuales nos basamos para la creacion del programa
académico todavia permanecen cimentadas en la investigacion,
desde el diseno vy la creacion, con el proposito de integrar el
diseno con la tecnologia, el arte y la ciencia. Las investigaciones
y los programas que se derivaron de alli (como el Festival
Internacional de la Imagen), han evolucionado en procesos de
construccion colaborativa, en donde han participado mdltiples
entidades de caracter regional, nacional e internacional, con
personas de diversas disciplinas que han contribuido con sus
aportes, conformando una red caracterizada por la apertura al
pensamiento interdisciplinar e intercultural.

En la conmemoracion de los treinta anos de creacion del
programa de Diseno Visual, en noviembre de 2021, realizamos
una serie de actividades durante el XX Festival Internacional de
la Imagen, y nos propusimos, junto con Carlos Adolfo Escobar,
escribir este relato que adn no habia sido narrado. El 29 de julio
del 2022, nos vimos enfrentados a su ausencia, a la partida de
nuestro gran amigo y companero, quien nos ilumino el camino

en estos anos de complicidad y con quien logramos, gracias
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a esa especial confluencia, crear una sinfonia cromatica que
denominamos diseno visual. Es asi como el presente escrito
esta dedicado a su vida, la cual permanecera en nosotros como

parte fundamental de nuestra existencia.

Primeras travesias expedicionarias
El inicio de esta historia le antecede un espiritu expedicionario,
el cual propicio algunos viajes previos que influenciaron
significativamente la creacion del programa academico en
Diseno Visual. Dichos vigjes se sucedieron en el tiempo, a partir
de la bisqueda de nuevos horizontes en diferentes ambitos: los
primeros, como investigadores de nuestro habitat tradicional
y local; luego, derivado de los anteriores, indagamos en el
reconocimiento de la cultura del sur de Ameérica. De alli se abrid
un espectro nuevo que motivo a divulgar, mediante la narracion
fotografica y sonora, los acontecimientos observados.
Después, continuamos esta bldsqueda en algunos viajes que
propusimos para abordar el espectro académico del disefo en
Norteamérica y Europa.

En los inicios de los anos ochenta, desde los estudios
de arquitectura, comenzamos la exploracion del diseno de
laimagen v la expresion del patrimonio local. Motivados por
investigaciones que se empezaban a gestar y que tomaban
en cuenta los saberes tradicionales con tecnologias locales
y materiales existentes en la region, en 1981, siendo

estudiantes, realizamos un viaje de estudios a varias ciudades
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2 Curso Historia V, dirigido por el Arq.
Hernan Giraldo Mejia. Programa de
Arquitectura, Universidad Nacional de

Colombia, Manizales, 1981.
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del Magdalena Medio, con el objeto de
reconocer hechos arquitectonicosy
urbanos relevantes, poco conocido en los
medios académicos?.

Producto de ello fue la publicacion
de un libro-filme llamado Honda,
Mariquita y Ambalema. Cascos histéricos
cuyo objetivo fue establecer una relacion
entre la incidencia de los fenémenos
politicos, econémicos y sociales en el
desarrollo de la arquitectura barroca y
colonial en esta region. La publicacion fue
un primer levantamiento “multimedial”
de la arquitectura colonial de los cascos
historicos de las principales ciudades del
norte del Tolima que tuvieron una gran
influencia en la fundacion de Manizales,
por ser paso obligado de comunicacion
con esta ciudad hacia otras regiones del
pais. Posterior a este estudio, la region
se vio afectada por la erupcion del volcan
Nevado del Ruiz (13 de noviembre de
1985), que ocasiono la tragedia de la
desaparicion del municipio de Armero,
donde murieron cerca de 20.000

personas. Esta poblacion quedo por
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completo borrada, debido al flujo de lodo
ocasionado por la actividad volcanica, con
el precedente que el pueblo ya habia sido
destruido por dos erupciones previas:
una en 1595y otra, por flujos de lodo, en

1845)3. De alli que no poseyera un casco

historico de la época colonial.

Figura 1. Publicacion Fuente: Londofio et al,
de lainvestigacion (1982-2023)
"Honda, Mariquita y

Ambalema” (1982). 3 https:/eswikipedia.org/wiki/Tragedia_de _Armero
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Antes de culminar los estudios de
Arquitectura, en 1984, fuimos testigos
de la reconstruccion de la Torre de
Herveo frente a la Antigua Estacion del
Cable* donde funciona la Escuela de

Arquitectura de la Universidad Nacional.

4 La Antigua Estacion del Cable es una estacion del La Torre del Cable®. como cominmente

antiguo sistema de transporte y carga del Cable Aéreo B ) B
. o . se conocia, gracias al empeno de un
Manizales - Mariquita, ubicado en Manizales y que,

actualmente, es propiedad de la Universidad Nacional ~ 8rUPO de personas de la ciudad, fue

de Colombia, donde se encuentra, desde 1969, la desmontada v, Iuego, trasladada a

Escuela de Arquitectura y Urbanismo. En 1996, es Manizales y reconstruida para su
declarado Monumento Nacional, en conjunto con

L conservacion como monumento®. El paso
la Torre de Herveo (Wikipedia, s. . b). P [

5 La Torre de Herveo o Torre del Cable, es una a paso de la reconstruccion de la Torre,

estructura portante de madera que sirvid al sistema su funcionalidad estructural, magnitud vy

de transporte y carga, cable aéreo Manizales - la escalada que realizabamos, a medida

Mariquita, originalmente ubicada en el municipio B . .
_ que ascendia la obra, hizo posible el
de Herveo (Tolima), de donde toma su nombre v, [

posteriormente, trasladada a Manizales (Wikipedia, contacto directo con la materialidad de

s.f.d). la estructura de madera. Esto nos indujo

6 La Torre fue instalada inicialmente en Herveo a emprender proyectos relacionados con
(Tolima), entre los afos 1915y 1920, por orden del L . ) .
S _ el diseno y el patrimonio, como el trabajo
ingeniero inglés James Lindsay, encargado de las

obras del medio de transporte que comunicaria a de taller en los centros historicos de

Mariquita con Manizales. Se trat6, en su momento, Buga, Manizales vy otras ciudades de la
de la nica torre hecha con madera, pues las otras regién, donde se valoré la resignificacién
(metalicas), eran traidas de Europa. En ese entonces,
durante la Primera Guerra Mundial (1914-1918),

un submarino aleman hundié a un barco inglés que
transportaba la estructura de la torre mas alta. y el patrimonio desde lo perceptivo, lo

del conocimiento propio vy ancestral, la

tecnologia adecuada para cada contexto
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asociativo v lo simbadlico. Esta experiencia
nos indujo al descubrimiento del valor

de la construccion local y su significado,

y laimportancia de la tradicion y

la vanguardia en el contexto del

pensamiento del diseno.

Estas exploraciones dan
origen a una indagacion sobre las
nuevas tecnologias que podian surgir,
aprovechado el potencial de la guadua’
y las técnicas tradicionales, pues se
observaba una posibilidad importante
para su preservacion y utilizacion futura.
Junto con un grupo de investigadores
en la Universidad Nacional de Colombia,
sede Manizales, conformado por los
arquitectos docentes Jorge Humberto
Arcila y Gilberto Florez, realizamos
una investigacion en la que también
estaba vinculado Guillermo Holguin
Mejia, desde donde exploramos la
divulgacion con dibujos, fotografias y
medios audiovisuales, con las tecnologias
disponibles en ese momento® Como

investigadores “nos inducia la necesidad

426

7 La Guadua angustifolia, popularmente denominada
guadua, es una especie botanica de la subfamilia de
las gramineas Bambusoideae que tiene su habitat
en la selva tropical himeda a orillas de los rios.
(Wikipedia, s. f.c).

8 Lainvestigacion, financiada por el Centro de
Estudios del Habitat Popular (CEHAP) y por el
Programa de Estudios de Vivienda en América Latina

(PEVAL) de la Universidad, fue publicada como libro.
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de trascender, a otros niveles de
"Guadua y maderas aplicadss a sislemas

< experimentacion, el uso de materiales
consfructivos de vivienda popular en Cildss

PRovecTo 72 INVESTISRZION locales que histaricamente hicieron
FIUTIINTE? peuiesThe parte vital de la definicién del espacio
‘ & social, representado en la morfologia
pmaier o e P urbana vy la vivienda como unidad basica
LONDONO L. GOME:‘;L”“:M‘N i c}*(-/.J de organizacion social” (Arcila y Florez,
SRS, WMBERTO ARCLA Le =  GLBERTO FLOREZ R. 1986, p. 7). El interés, por tanto, se
Universidad Nacienal de Colombra. centraba en estudiar en detalle la riqueza
557?7’%*;};”*5&%"'% de las técnicas v los materiales locales,

para desarrollar blsquedas de nuevas

formas de construccion, de tal manera
que ello hiciera posible la configuracion -
| m”g:gg% N DA ;:\l)) S de un espacio social, acorde con las
%%;‘%@ﬁ%%?@ gy s = tecnologias de construccion regionales
ﬁ:‘i%g:?:%?%?? e que habian perdido vigencia y que -

ofrecian un potencial adecuado para su
recuperacion.
Para esta época, nos inspiraban

planteamientos como los de Octavio

Paz, en los que enunciaba como la

Figura 2. Cartilla Fuente: Londofioetal, Coexistencia de la tradicion y la vanguardia

Guaduay Madera (1982-2023) configuraban metaforas de imagenes, que
aplicada a sistemas . .
constructivos de las comunidades transformaban a partir
vivienda popular en de la reelaboracion de formas tradicionales
Caldas" (1985)

(Paz, 1970). Asi, la pasion por el disefio
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se fue gestando con la experiencia de

la reconstruccion de la Torre del Cable

y, después, con el descubrimiento del
valor de la arquitectura del bahareque de
guadua, en los recorridos que realizamos
por los barrios, pueblos y fincas en la
region cafetera de Caldas. De la mano de
Guillermo Holguin, iniciamos un registro
fotografico, ilustrativo vy de interpretacion
de una tradicion que habia sido poco
valorada, para lo cual recopilamos un
material visual que se plasmo, luego,

en afiches v otros soportes graficos.
Todo este trabajo marcé un camino en

el reconocimiento de la importancia del

diseno v lo visual, en la apropiacion social

de los productos resultado de investigacion.

La investigacion, una vez finalizo, fue
presentada al Concurso Latinoamericano
de Trabajo de Grado de Estudiantes de
Arquitectura de la Universidad de Moran,
en Buenos Aires, Argentina, y gano
Mencion Especial del Jurado. Esto sirvid
de pretexto para hacer un vigje de cuatro
meses por 54 ciudades de siete paises

de Suramérica. Asi fue como, en algunas
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Figura 3. Fichas Fuente: Arcilay Florez
ilustradas de la (1986).

investigacion en la

region de Caldas
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9 En 1985, el recorrido inicié en Ecuador vy fue en

la Universidad de Guayaquil, el 8 de octubre, donde
presentamos, por primera vez, la investigacion sobre
guadua y madera. En Per(, fuimos acogidos por la
Unicef, el 14 de octubre, por el Departamento de
Ingenieria de la Universidad Catdlica de Lima, el 15
de octubre; y por el Instituto Nacional de Cultura en
Cuzco, el 25 del mismo mes. Mas tarde, en Chile,
presentamos la investigacion en la Universidad
Catdlica de Valparaiso, el 4 de noviembre, y en la
Universidad de Bio-Bio, en Concepcion, el 8 de
noviembre. Visitamos la Universidad de Moron, en
Buenos Aires, Argenting, el 22 de noviembre de ese
mismo ano, recogimos la mencion especial otorgada
por la XI Conferencia Latinoamericana de Escuelas y
Facultades de Arquitectura, cuyo tema se centraba
en la ensenanza e investigacion para el rol de la
arquitectura en su contribucion a los problemas

del habitat en América Latina. De Buenos Aires
partimos hacia Montevideo, Uruguay (Universidad de
la Republicas, 26 de noviembre de1985) v, luego, al
Instituto de Arquitectos de Brasil en Porto Alegre, el
3 de diciembre, donde finalizamos las presentaciones

de lainvestigacion.
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universidades, se expusieron las principales
conclusiones de las indagaciones
regionales. Esto, ademas de hacer
intercambios y difundir la investigacion, nos
permitio establecer relaciones académicas
que aun permanecen y descubrir el sur del
continente, tan distante en su dimension
geografica, pero tan cercano en sus
dinamicas culturales.

Como expedicionarios de
tecnologias, culturas, ciudades y territorios,
y junto con Claudia Ramirez y Julian
Arbelaez, comenzamos la aventura del
vigje por el sur. Esto posibilité ampliar las
fronteras del conocimiento vy trabajar en
red con personas de diversas disciplinas,
con lo cual se buscaba superar las
limitaciones de comunicacion, tan cerradas
en ese momento. Dicho intercambio se
logro gracias a las relaciones establecidas
previamente, con nuestro trabajo en
el Festival Internacional de Teatro de
Manizales, asi como a los contactos con
lared de Escuelas de Arquitectura en
Latinoameérica®. Nuestro vigje inici en

Ecuador, continud en Per( v, luego, en
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Chile, donde, ademas, descubrimos la
Ciudad Abierta de Ritoque, un campo de
experimentacion arquitectonica creada
por profesores y estudiantes de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad Catolica
de Valparaiso™. Las conversaciones
sostenidas con poetas y artistas como
Godofredo lommi y Claudio Girola,
fundadores de Ritoque y de la poesia de
Amereida (que integra en las palabras
"Ameérica” y “Eneida’; el poema épico de
Virgilio), abrieron el camino para entender
el diseno latinoamericano como un campo
de conocimiento situado en el sur, donde
se integra lo existencial, o surrealista, lo
simbalico y lo hibrido. La lectura colectiva
del poema Amereida (Boulting et al.,, 1967)
nos llevo a relacionar la travesia geografica
con aquella travesia por América del Sur
que realizaran, en 1965, un grupo de
arquitectos, filosofos, poetas v artistas,
quienes integraron arte y geografiay que, a
partir de laimagen del mapa invertido (obra
del artista uruguayo Joaquin Torres Garcia,
en 1943)", inspiraron la comprension de la

relacion cosmologica con la Cruz del Sur.
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10 La Ciudad Abierta, emplazada sobre las dunas de
Ritoque, al norte de Valparaiso, surgio de la necesidad
de sus fundadores y habitantes de contar con un
espacio para desarrollar, a la luz de Amereida, el
proyecto de aunar vida, trabajo y estudio a partir del
encuentro entre la poesia y los oficios. Fue fundada
en 1970, por poetas, arquitectos, disenadores,
escultores, filosofos v artistas provenientes en gran
parte de la Escuela de Arquitectura de la Universidad
(Catolica de Valparaiso, como también de América
Latinay Europa. Su origen se encuentra en la Travesia
de Amereida, viaje realizado por un grupo de ellos en
1965, quienes recorriendo el continente americano
desde Tierra del Fuego hacia Santa Cruz de la Sierra
en Bolivia, se interrogaron por el sentido de América;
para luego comprender y proponer, en el poema

de Amereida, ("La Eneida de América”)un modo de
habitar y ser americanos (Wikipedia, s. f.a).

11 Joaquin Torres Garcia (Montevideo 28 de julio de
1874-Montevideo 8 de agosto de 1949), creador de

laimagen que inspira a Amereida.
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Figura 4. Mapa de
Suramérica invertido,
obra de Joaquin
Torres Garcia (1943)
y mapa invertido

con proyeccion de

la Cruz del Sur, en el
poema Amereida
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Fuente: Joaquin

Torres Garcia, Museo
Juan Manuel Blanes,
Montevideo (Wikipedia,
s.fa).
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medios de transporte, movidos por el
deseo de explorar el extenso continente.
En Brasil, realizamos una larga travesia
por algunas ciudades costeras del centro
y el norte, hasta llegar a Belén de Para,
haciendo estacion en Manaos vy, desde alli,
nos embarcamos, a través del Amazonas,
hasta Leticia, donde finalizamos el
recorrido de cuatreo meses.

Estas experiencias hicieron
posible las primeras exploraciones en
el campo de la practica del diseno, en
una perspectiva de comunicacion, que
empezo con la elaboracion de un primer
afiche sobre dibujos de las puertas y
ventanas tradicionales de la region de
Caldas, el cual se distribuyo en el viaje por
Suramérica, a manera de intercambio.
También, por esta época, incursionamos
con algunos montajes audiovisuales,
con la técnica de sonoviso, el primero
sobre “La Cultura de la Guadua”, narrada
y musicalizada por el arquitecto Alberto
Moreno; vy el segundo titulado “Buscando
América”, con las fotografias de los

recorridos realizados por cada una de

o
3
2
N

12 Composicién montada en forma de secuencia

de imagenes acompanada con audio, en las que se
pueda narrar algo. Por esa época se utilizaban dos
proyectores de diapositivas que, mediante el control
de disolvencias, permitia difuminar la secuencia de las

imagenes.
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Figura 5. Afiche
puertas, balcones y
ventanas de Caldas
(Colombia) - diseno

por Holguin, Gémez y

Londono (1985)

Fuente: Londono, F.C.
etal, (1982-2023)

13 Trabgjos realizados en organizaciones como
Fundemos (dirigido por el lider social Tomas Rios),

la Corporacion para el Ordenamiento Urbano de
Caldas (con los arquitectos Mabel Tobon, Carlos
Alberto Gonzalez v Evelio Martinez, entre otros) y en
un proyecto urbano en la zona norte de Manizales,
impulsado por el Banco Central Hipotecario (BCH)

(dirigido por el artista Galaor Carbonell).
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las ciudades del sur del continente.

Ello abrio el camino de posteriores
encargos de disenos, para promaocionar
eventos nacionales e internacionales,
escenografias, escaparatismos y carteles
con los que incursionamos en una nueva
gramatica, grafica y audiovisual.

En 1986, un ano después de
nuestra graduacion como arquitectos,
luego de regresar del viaje por el sury
de realizar algunos proyectos y estudios
urbanos’, el rector de la Universidad
de Caldas y su decano de la Facultad de
Bellas Artes nos invitaron a proponer una
nueva carrerg, a partir de la Tecnologia
Profesional en Dibujo Arquitectanico,
existente en ese momento y que, por
exigencia del Ministerio de Educacion,
requeria transformarse en programa
profesional. Gracias a la vision del rector
Alvaro Gutiérrez Arbelaez, arquitecto y
urbanista, vy del decano Octavio Arbelaez

Tobon, director del Festival Internacional de
Teatro de Manizales, quienes nos habian
apovado con sus contactos en la travesia

por el sur, surgio la iniciativa de crear un
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programa innovador para atender un area
del conocimiento que se vislumbraba de
proyeccion en el campo del disenoy la
comunicacion, y que ellos identificaban
como desatendida, en la ciudad v la region.
De esta manera, se gesto laidea que nos
llevo a formular el programa de pregrado
en Diseno Visual.

En 1987, ingresamos como
docentes a la Universidad de Caldas,
con el proposito de formular un nuevo
programa profesional en el area de la
Comunicacion Audiovisual, a partir de una
investigacion que vinculaba el diseno, la
imagen y las nuevas formas de creacion
que emergian desde el surgimiento de los
medios masivos. Mientras construimos
el nuevo programa, trabajamos como
docentes en el programa de Dibujo
Arquitectonico, donde con un grupo de
estudiantes, realizamos un inventario
de planos y maquetas de edificios
tradicionales de la ciudad, el cual fue
objeto de eventos académicos y de
una exposicion. Tal inventario fue

donado, mas adelante, a la escuela de

434

Fuente: Londono et al.,
(1982-2023).

Figura 6. Carta de
presentacion de Alvaro
Gutiérrez Arbelaez,
rector de la Universidad
de Caldas (1984-1990)
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Arquitectura del Cable, para hacer parte
del archivo documental sobre patrimonio.

- _ Ademas, en este periodo, participamos
T a0 SN ol O

S T en el diseno arquitectonico para la

TALLADA

o : . LR conservacion y remodelacion del edificio

Y TORNEADO EN CEDRO NEGRO-

MOLDURAS EN MEDIOBOCEL Y

i Palacio de Bellas Artes™, publicamos una
s

—— i cartilla divulgativa y, posteriormente, el

i proyecto fue llevado a cabo. Su objetivo

Lacato

&
BUHARDILLA DE PASAMANGS EN APLIGUE i Nt
CALADO o CEORO LACKDO CEbRo NEGRO LACADO

e 0| - era mejorar los espacios interiores de

TABLA DE FORRO EN CEDRO
cADO.

ARREGLADO Y LACADO

bt “ JE;::::"::::.;“:&::: la edificacion vy resaltar sus valores

g patrimoniales, como Bien de Interés

Cultural Nacional, donado por la
Gobernacion a la Universidad de Caldas

para su intervencion.

14 El Palacio de Bellas Artes, proyecto del ingeniero

Flgura‘ 7‘.’Af/c.he. Fuente: Londorio etal, José Maria Gomez Mejia, fue concluido en 1951.

exposicion Dibujo (1982-2023) } 3 )
e Desde esa fecha funciona alli el Conservatorio de

Arquitectdnico, Bellas

Artes. Universidad de Miusica y Bellas Artes de la Universidad de Caldas.

Caldas (1988) Este edificio fue declarado Monumento Nacional

de Colombia por la Resolucion D. 18.02- 19.10.95
C.M.N. de la Arquitectura Moderna en Colombia
(Wikipedia, s. f. f).
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win [] Banco Cafetero

Figura 8. Caratula y
contracaratula del
folleto del proyecto:
Palacio de Bellas
Artes, conservacion,
remodelacion,
ampliacion - Facultad
de Bellas Artes,
Universidad de Caldas
(1988)

Figura 9. Afiches
promocionales del
Festival Internacional
de Teatro de Manizales

Fuente: Londono, F.C.
etal, (1982-2023)
llustracion: Carlos
Adolfo Escobar.

Fuente: Londono. et al.,
(1982-2023) Disefios,
de izquierda a derecha:
1) 1987, a partir de la
obra de Luis Fernando
Jaramillo; 2) 1989,
Teatro Los Fundadores;
3) 1991, ciudad de
Manizales; v 4) 1990,
triciclo festivo.
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Con el objeto de continuar con
e v sk isvii el inventario de dibujos y fotografias

de detalles arquitectonicos, desde un
analisis estético v estilistico, se formulo
una investigacion que permitio la
publicacion del libro “Expresion visual
en las ciudades del bahareque” (Gomez
y Londono, 1994), el cual posibilito la
divulgacion de los trabajos realizados
previamente, junto con la continuacion
de la indagacion del patrimonio urbano y

arquitectonico de la region.

I
Confluencia tricromatica: la creacion del
programa de Diseno Visual
Cuando nos propusimos indagar, a partir

del disefo, la creacion de un nuevo

programa profesional, encontramos en

Figura 10. Caratula Fuente: Gomez y
libro “Expresion visual ~ Londofio (1994). el color una metafora que sirvio para
en las ciudades del

, representar lo que cada uno, desde su
bahareque

propia forma de ser y actuar en el mundo,
podia aportar para sumar voluntades

en dicho trayecto. La sintesis aditiva de
los tres colores basicos nos permitio
identificar en el rojo la pasion de Carlos

por el diseno, su alegria y su contagiosa
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euforia; en el azul, el pensamiento racional y sistémico de
Felipe; vy, en el verde, la valoracion por el paisaje v el arraigo
al territorio de Adriana. De esta manera, los tres juntos,
generamos una sinfonia cromatica.

El contacto con Carlos, en Armenia (Quindio), se
establecio por medio de amigos comunes v, con él, se realizo la
investigacion sobre la formacion en diseno durante tres anos,
dando origen al programa de Diseno Visual en la Facultad de
Bellas Artes. En ese momento, Carlos se encontraba trabajando
en el Instituto de Bellas Artes, en Cali, por invitacion de la
artista Doris Salcedo, y habia regresado recientemente al
pais, luego de haberse formado en Diseno Visual, en la Scuola
Politecnica di Design, considerada la primera escuela de Diseno

y Comunicacion de Italia.

Era profesor en Bellas Artes en Cali, cuenta Carlos, cuando recibi
una llamada de alguien que manifesté la intencion de crear una
carrera de Diseno Visual y que necesitaba conectarse conmigo.
Mi reaccion fue decirle: justed esta loco! Yo llevo cinco o seis
anos en Colombia y cada vez que dicen ‘Diseno Visual' la gente
me dice: ';Qué es esto?... Después, en 1989, tuvimos nuestro
primer encuentro en Armenia y desde ese momento se formo
una gran relacion que dura todos estos anos. Recuerdo a Adriana
y Felipe mirando con asombro las cajas de libros y revistas
traidas de Italia, aun sin desempacar, que servirian de insumo

para la posterior escritura del programa. (Quehacer, 2021)
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Gracias a ello, Carlos nos introdujo en teorias como las
de Nino Di Salvatore, Bruno Munari, Gaetano Kanizsa, Gyorgy
Kepes, entre muchos otros, que pudimos revisar, de manera
metodica, y conformar, con todo ello, el acervo conceptual para
el programa académico que se presentaria mas adelante ante

las diferentes instancias institucionales. Manifiesta Carlos que:

La Escuela Politécnica de Diseno fue fundada en 1954 por Nino
Di Salvatore, un gran artista y tedrico de los principios de la
psicologia de la Gestalt. Lo que hace él es aplicar estos principios
al proyecto, y ello se constituy6 en una gran revolucion. Es,

por tanto, la primera escuela creada en Italia, y casi que, en el

mundo, que tiene la mirada especifica de aplicar la psicologia de

la percepcion a las disciplinas del proyecto. Se presenta entonces -
esta primera escuela, que era una mezcla de las artes aplicadas
de los procesos industriales y que marca un hito, no solo en
Italia sino en Europa y casi que, en el mundo, en la medida que
i

empieza a cambiar la idea del diseno. Tuve la fortuna de estudiar
alla en mediados de los ochenta, y tengo que resaltar que la
interdisciplina era uno de esos ejes estructurales desde los que

se abordaba el disefo en esa escuela. (Quehacer 2021)

Diseno Visual surge como denominacion, gracias a
conversaciones previas que sostuvimos con el también disenador
visual Gustavo Gomez-Casallas, presidente en su momento
de la Asociacion Colombiana de Disenadores. Con Gustavo y
algunos otros disenadores pioneros en ambitos académicos vy

profesionales del disefio, como David Consuegra, Carlos Duque,
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Dicken Castro, Martha Granados, entre
otros mas, sostuvimos conversaciones
que dieron pie a la realizacion de un
estudio sobre las demandas del contexto.
Dicha investigacion resultd en una
nueva manera de entender el diseno, no
vinculado a las practicas instrumentales
que se venian desarrollando desde lo
grafico y lo industrial, sino desde una
perspectiva mas integral que permitiera
vincular arte, ciencia y tecnologia.

En el documento de formulacion del
programa Diseno Visual, Universidad de
Caldas (Universidad de Caldas, 1989), se
consignaron algunas entrevistas, donde
David Consuegra opino lo siguiente: “La
justificacion de la creacion de la carrera esta,
en primer término, por el impacto actual
de laimagen en nuestro medio; y segundo,
por la necesidad intrinseca del medio que
a su vez genera disenadores” (Universidad
de Caldas, 1989. p. 31). Carlos Duque, por

Z u

su parte, comento: “El caso de Manizales
puede llegar a ser interesante en cuanto
se puede convertir en un polo de diseno

con identidad propia, con cualidades muy

Fuente: Londorio etal,
(1982-2023)

Figura 11. Documento
de formulacion del
programa Diseno
Visual, Universidad de
Caldas (1989)
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acordes a las necesidades de la region” (p. 32). Y Gustavo Gémez
Casallas advirtio sobre la importancia de integrar conocimientos:
“La especializacion tiende al aislamiento, pero si se abarcan varios
campos relacionados, se abriran muchas puertas” (p. 33).

Teniendo en cuenta todas estas visiones conjugadas,
el documento de formulacion del programa enunciaba que la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Caldas debia centrar
su enfoque de formacion no solo en la ensenanza de las formas
clasicas en las artes plasticas vy la musica, sino que, consciente de
su papel cultural, tenia que comprometerse con la democratizacion
del conocimiento vy la permanente innovacion. Ello, dado el
surgimiento de nuevos medios v los diversos frentes, en donde
se exigia la presencia viva del arte, para integrar los avances de
la tecnologia v la ciencia a los procesos artisticos, vy configurar
una vision integral de la creacion. Asi pues: “El Diseno Visual
debera desarrollar las capacidades creativas de los estudiantes,
conjugando elementos tedricos y practicos que generen un
balance entre el manejo de las ideas y su traduccion en imagenes”
(Universidad de Caldas, 1989. p. 51).

Fruto del programa de autoevaluacion realizado por la
Universidad de Caldas, en 1987, vy las acciones que se derivaron
de ella, la carrera de Dibujo Arquitectonico se sometio a un
analisis critico de su potencialidad, limitaciones y posibilidades de
desarrollo. Gracias a ello, se propuso abrir el plan de estudios hacia
campos creativos diversos, de acuerdo con las necesidades de la

region y la cobertura de los futuros profesionales en el medio. Para
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esto, se conformao un equipo interdisciplinario, donde participaron ‘
los dos disenadores visuales mencionados (Gustavo Gomez- ‘
Casallas v Carlos Adolfo Escobar Holguin), junto con profesionales e
relevantes de los campos del diseno (David Consuegra, Carlos 4

P ( g PROYECTA LTDA
Duque v Horacio Fernandez); de la creacion (Liliana Bonilla, de RGN

. . . . . CRA.21N'

Colcultura); vy de la comunicacion, la ciencia y empresarios de la , %F‘ SCA RS A OFE. 501610 I I
industria grafica y audiovisual (Benjamin Villegas y Luis Bernardo cm.ms ‘

Pena). Después del analisis acerca del estado actual del dibujo y del

diseno en Colombia y los avances que se preveian hacia el futuro, ~ Figura 12. Imagen
Proyecta LTDA.
Oficina de Diseno,
relacionada, se concluyd que era necesario realizar un diagnostico  Comunicacion y
Arquitectura (1990)

teniendo en cuenta el desarrollo de la informatica y la investigacion

sabre las necesidades reales de formacion en los campos del

diseno vy la comunicacion visual. Fuente: Londofio et al,,
Este diagnéstico, que profundizo en la importancia de (1982-2023).

la industria grafica, editorial y audiovisual en la region y el pais

determind la necesidad de crear un nuevo programa acorde

con las necesidades del contexto, con proyeccion hacia nuevas

posibilidades de formacion y que tuviera en cuenta, ademas, los

avances tecnologicos que se veian llegar con la inclusion de la

computacion grafica en el desempeno de un profesional en estas

areas. La fundamentacion teorica del programa afirmaba que

los documentos visuales, por sus caracteristicas de estabilidad

y sus posibilidades de conservacion, permitian una acumulacion

cultural transmitida en el tiempo y que podia, en consecuencia,

definirse como una verdadera y propia “memoria social” En el

documento, también quedo consignado lo que mas adelante
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Fuente: Londono etal,,
(1982-2023).1zquierda:
Il Simposio Nacional
Bambd/Guadua (1988);
Derecha: Preservemos
Monte Ledn, campana
civica de Manizales
(1989).

Figura 13. Afiches
disenados por Gomez y
Londono (1989)

Figura 13. Afiche del
Seminario Internacional
Mito o Realidad del
Libro, Colcultura,
CERLALC, ASEUC (abril
de 1992) — Primer
Premio Concurso
Nacional

Fuente: Londono et al,,
(1982-2023)

Carlos A. Escobar Holguin
Adriana Gémez Alzate
Felipe C. Londorfo Lopez

Memorias y trayectos:
del disefno a laimagen
Tres décadas del
diseno visual en
Colombia

se identificaria como la investigacion-
creacion, al enunciar que, en el programa,
se deberian “..realizar investigaciones
bajo parametros de valoracion estética
de tipo creador para encontrar nuevos
lengugjes en el diseno visual” (Universidad
de Caldas, 1989. p. 65). En esta misma
linea, se observaba el lenguaje visual
como uno de los medios potencialmente
mas validos para reconciliar al ser humano
con su conocimiento, dada su capacidad
para difundir el saber de forma mas
efectiva que cualquier otro medio de
comunicacion.

En paralelo a la formulacion del
programa, se establecio en Manizales
una oficina para atender las solicitudes
profesionales del disefo que, cada vez
mas, se requeria por parte de las empresas
y organizaciones publicas y privadas. La
oficina se constituyo, en asocio con Octavio
Arbelaez, y se denomind Proyecta, desde
donde se emprendieron varios proyectos
y se iniciaron procesos de diseno digital,
gracias a la adquisicion de los primeros

computadores graficos en la ciudad.
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El mundo del Disefio Visual: una indagacion global

La estructura académica del programa de Diseno Visual se
comenzo a definir a partir de la profundizacion en el sistema de
imagenes estaticas y dinamicas, en relacion con el ordenamiento
de codigos visuales, sintesis visuales, narracion grafica,
fotografia, video y television como medio de comunicacion, de
una manera integral. Por esto, se observaba al diseno visual
como un diseno integral, donde se configuraria el diseno grafico
(imagenes para la comunicacion impresa) vy los medios visuales
dinamicos (imagenes para la comunicacion en movimiento),

en un contexto de produccion de ideas e imagenes para una
adecuada democratizacion del conocimiento. Esta primera
formulacion del diseno visual consideraba como necesaria la
integracion de las tecnologias con las caracteristicas estéticas
de los mensajes, no en una perspectiva instrumental, sino,
principalmente, por los componentes culturales y experimentales
de cada uno de ellos. Se afirmaba, por tanto, que lo visual

era, sobre todo, cientifico, era objetivo vy, de esta manera, la
tarea que se le presentaba al disenador para que el lenguaje
visual fuera un factor eficaz en el medio, era la de aprender

a aplicar las leyes de la organizacion plastica, asi como tener

en cuenta las experiencias espaciales contemporaneas. Ello

le permitiria aprender a utilizar |a representacion visual de
eventos espaciotemporales y liberar el ingenio de la imaginacion
creativa, mediante lenguajes dinamicos, es decir, desarrollar una

iconografia dinamica contemporanea.
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15 El documento maestro, escrito entre 1987 y
1990, se presentd ante el Ministerio de Educacion
Nacional, con el cual fue aprobado el programa

de Diseno Visual de la Universidad de Caldas
(segln el Acuerdo 251 del 12 de noviembre de
1991, expedido por el Instituto Colombiano para la

Evaluacion de la Educacion — ICFES).
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Eso me da paso, afirmo Carlos, para
nombrar a personas que hicieron parte
de la Escuela Politécnica de Diseno,

de los cuales algunos de ellos fueron
profesores mios, como: Bruno Munari
(movimiento arte concreto); Umberto
Eco, que tuvo una relacion muy
estrecha con la universidad; Max Huber,
uno de los mayares representantes del
diseno suizo; Pino Tovaglia, Isao Hosoe,
Heinz Waibl, entre otros. Este modelo
interdisciplinario fue el que se retomo
en la Escuela de Diseno y fue el que
aplicamos en el programa de Diseno

Visual. (Quehacer, 2021)

Estas fueron algunas de las
bases conceptuales y metodologicas
del programa, las cuales quedaron
consignadas en el documento maestro,
para dar inicio a su funcionamiento
en el primer semestre de 1992, con
una primera cohorte que previamente
habia realizado cursos preparatorios en
diseno. Una vez iniciado el programa,
también empez6 una convalidacion de lo

consignado a traves de la investigacion E/
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Mundo del Disero Visual (1993)¢, la cual
explora el desarrollo del area del diseno
y la comunicacion visual, con el objetivo
de crear una politica estratégica capaz de
consolidar el posicionamiento académico
e institucional del programa, desde una
perspectiva amplia e internacional, para
contextualizarla y, asi, entregarle a la region
y al pais las bases tedricas e investigativas,
orientadas a productos v servicios en
ambitos del diseno, el arte y la tecnologia.
Para ello, se propuso trabajar en
tres componentes estratégicos. En el
primero, se analizaron las orientaciones
de diferentes centros de ensenanza del
diseno, en algunos paises de América
y Europa. El segundo componente
profundizo en la relacion entre diseno
y contexto. Mientras que el tercero se
proyecto el Instituto de Investigaciones
de laImagen, cuya funcion central fuera la
creacion de un escenario interdisciplinario
que permitiera recoger la investigacion,
la proyeccion y la regulacion de los
servicios relacionados con laimageny la

comunicacion visual, teniendo como eje
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16 Los investigadores principales de este estudio
fueron: Adriana Gomez Alzate, Felipe Cesar

Londono Lopez, Carlos Adolfo Escobar Holguin.
Asesoria metodolbgica y coinvestigacion: Marian
Pascual Recalde. Asesor externo: Juan Guillermo
Buenaventura, de la Pontificia Universidad Javeriana.
Estudiantes coinvestigadores: Andrea Valencia,
Estela Hincapié y Victor Alexander Ayala, del Proyecto
Laboratorio de la Imagen; Shirley A. Agudelo y Luisa
Fernanda Giraldo, del Proyecto Multivisual; Mauricio
Molina y Juan Pablo Jaramillo, del Proyecto La
Comunicacion Visual en Manizales; Anita Gutiérrez,
Rosa Jaqueline Arteaga, Paula Tatiana Echeverri,
Gloria Marcela Gomez, Clara Milena Garcia, Claudia
Jurado, Roberth Alexander Pérez, Sandra Jiménez
Amador, Néstor Julian Moreno, Mauricio Usma, Carlos
Fernando Escobar y Juan Carlos Zuluaga, de Optativa
Investigacion. Y de Proyecta LTDA,, Claudia Lucia

Aguirre, Alejandro Aguirre y Claudia Victoria Aguirre.
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17 En este vigje, se visitaron 51 centros de estudio
de 14 paises, gracias a la comision de estudios
otorgada a Felipe César Londofio, Adriana Gémez y
Carlos Adolfo Escobar, la cual fue aprobada el 7 de
septiembre de 1992, por el Consejo Superior de la

Universidad de Caldas.
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central el diseno visual. En la investigacion,
se describe la forma como la revolucion
digital (que, en ese momento, apenas
se gestaba) ofrecia al diseno nuevas
posibilidades, gracias a los procesos
electronicos de manipulacion y transmision
de datos e imagenes recibidas desde las
mas variadas fuentes, lo cual hacia posible
crear dibujos, retocar imagenes, recrear
espacios vy anadir textos de una manera
que antes no era posible. El estado del
diseno, en ese entonces, estaba marcado
por la revolucion informatica, concepto por
el que lo digital se observaba como una
herramienta de creacion que no implicaba
una amenaza para los procesos creativos
estéticos, sino al contrario, enriquecia la
construccion de laimagen v los discursos
de diseno en la sociedad contemporanea.
Todo lo anterior, se refrendo en otro
viaje que tenia por objetivo establecer
intercambios de conocimientos, para
lo cual visitamos varias universidades
y centros de estudio de nivel superior,
relacionados con el campo de la

comunicacion visual'’. La investigacion
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El Mundo del Diseno Visual (1993) hizo
un especial énfasis en la forma como
habia sido implementada la ensenanza
de laimagen en escuelas emblematicas
del diseno en Europa y Ameérica,
especialmente la Scuola Politecnica de
Milan (Italia), o en las escuelas gestalticas
de Alemania y Suiza. De ellas, se aplico el
principio de que el diseno visual es, ante
todo, creatividad vy, después, medios,
imagen fija, espacios, cine y editorial.

Con el analisis de las diferentes
escuelas vy los mas importantes cursos
impartidos en ellas, se construyo
un cuadro que organizd de manera
esquematica lo que podria denominarse
como el “pénsum mundial” del Diseno
Visual. A través de este comparativo, se
determinaron tres grandes campos de
estudio para el curriculo del programa de
Diseno Visual: laimagen fija, la imagen
movil y laimagen ambiental. En dichos
campos, se integraron, de manera
transversal, los componentes teoricos vy
digitales que debian estar presentes en

todo el plan de estudios.™
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18 En el ambito de la imagen fija, se destacan la
Ecole supérieure d'arts graphiques (ESAG), en Paris
(visitada el 12 de octubre de 1992); la Escuela

de Diseno de Luzerna, en Suiza (visitada el 22 de
noviembre de 1992); y la Escuela de Disefo de Zurich
(visitada el 23 de noviembre de 1992). En el ambito
de laimagen movil, fue relevante conocer los cursos
de narracion audiovisual de la Facultad de la Imagen
Visual y Auditiva de la Universidad Complutense

de Madrid (visitada el 17 de septiembre de 1992),

asi como los cursos de fotografia y videografia

de la Escuela Profesional Superior de Bielefeld,

en Alemania (visitada el 26 de octubre de 1992).

Por otra parte, de la Escuela de Diseno Elisava de
Barcelona (visitada el 6 de octubre de 1992) y el
Instituto Europeo de Diseno en Milan (visitado el

20 de noviembre de 1992), se destacé el énfasis

gue algunos programas hacian en campos de la
imagen ambiental, con temas como la arquigrafia, los

proyectos tridimensionales o la senalética.
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Figura 14. Informe
investigacion El Mundo
del Disefio Visual (1997),
donde participaron
todos los estudiantes
de la primera cohorte
del programa de Diserio
Visual de la Universidad
de Caldas
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Después de haber definido y
conceptualizado cuales serian los tres
grandes campos de estudio del programa
de Diseno Visual, se propusieron cinco
lineas de investigacion mediante las
cuales fuera posible desarrollar proyectos
en el programa. Estas fueron: 1)
Patrimonio Visual, que daba continuidad
a procesos de investigacion como el
de Expresion visual en las ciudades del
bahareque (Gémez y Londono, 1994);
Patrones de color. Interpretacion visual
de los valores cromaticos regionales
en Caldas (Gomez, 1996-2006), y
Recuperacion de las imagenes populares
en las fiestas de los pueblos de Caldas
(Castaneday Villa, 1998); 2) Ciudad-
Imagen, que vinculaba el estudio del
entorno, las imagenes de la ciudad
y la percepcion visual; 3) Teoria del
Diseno Visual, que se sustentaba en
investigaciones como La deformacion de
la forma (Rivera, 1995), un analisis de la
forma visual que nacio de la necesidad
de crear parametros para aproximarse

a la realidad morfosintactica de la
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imagen; v, 5) la Gltima linea se denominaba Imagen Numérica,
que estudiaba las nuevas tendencias de la imagen vy las
posibilidades que se ofrecian a partir de las herramientas y
dispositivos que comenzaban a surgir y que iban a configurar
una revolucion en los patrones estéticos del siglo XXI.

El segundo apartado de la investigacion sobre El Mundo
del Diseno Visual (Gomez et al., 1997), vinculaba las tendencias
globales de la formacion en diseno visual, la estructura
académica del proyecto propuesto en la Universidad de Caldas
y sus lineas de investigacion, con el contexto especifico regional
donde ya se estaba llevando a cabo el programa. De alli surgio
un acercamiento a la region de Manizales, Caldas, vy el gje
Cafetero, para diagnosticar la influencia del entorno visual
sobre las comunidades que habitaban los distintos lugares, de
tal forma que ello permitiera determinar como las imagenes
eran asimiladas por las personas y las interacciones de ellas
con los estimulos visuales del entorno. Tomando en cuenta
perspectivas como las de Abraham Moles (La Imagen), Rudolf
Arnheim (El poder del centro o Arte y percepcion visual), Joan
Costa y Amos Rapoport, la indagacion puso en evidencia la
importancia del estudio para medir las tazas perceptivas
optimas que posibilitaran, por medio del diseno, mejorar la
calidad del ambiente urbano habitado.

El Gltimo capitulo de la investigacion sugeria la creacion
del Instituto de Investigaciones de la Imagen, como un centro

interdisciplinario de referencia de la imagen, que hiciera posible
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19 Para mas informacion, puede visitar:
https:/clusterlab.online

20 Para mas informacion, puede visitar:
https:/festivaldelaimagen.com/es/

21 Para mas informacion, puede visitar: https:/
maestriadiseno.artesyhumanidades.ucaldas.edu.co
22 Para mas informacion, puede visitar: https:/

doctoradodiseno.artesyhumanidades.ucaldas.edu.co
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la creacion de programas como el
Laboratorio de la Imagen (que dio origen
al Medialb Manizales), la Imagoteca,
Multivisual (empresa de servicios,
que mas adelante se convertiria en la
Incubadora de Empresas Culturales
y el Cluster de Industrias Creativas —
ClusterLab™), y el Festival Internacional
de la Imagen?°, como un espacio de
encuentro, confrontacion y difusion de
las investigaciones en las diversas areas
del diseno visual que, a su vez, impulsara
la creacion de posgrados en este campo
de conocimiento.

El conocimiento del diseno,
como disciplina, permitio mediante
la investigacion sobre El Mundo del
Disenio Visual, crear las bases para lo
que mas adelante se constituyd como el
departamento de Diseno, el cual integra
la formacion de pregrado v posgrados,
la maestria en Diseno y Creacion
Interactiva®' y el doctorado en Diseno
y Creacion?, los laboratorios, eventos,
publicaciones y programas asociados.

Todo estos, al igual que el Festival




CHIRIBIQUETE

Internacional de la Imagen, permiten
relacionar diversos conocimientos,
formas de representacion, artefactos,
lenguajes, herramientas, espacios

y paisajes, asi Como Servicios,
organizaciones y emprendimientos, hacia
un objetivo coman de transformacion
dentro de sistemas dinamicos desde lo
colectivo, lo ambiental v lo sociocultural,
en un marco de un ecosistema integral
que vincula lo académico, lo econémico y

lo tecnologico.

El Festival Internacional de la Imagen
como eje de futuros programas

El analisis de las perspectivas futuras
del diseno visual, la necesidad de crear
un escenario de proyeccion de las
investigaciones que se realizaban en
este campo, asi como la bdsqueda de
alianzas internacionales para fortalecer
los intercambios de conocimiento en
torno a la creacion contemporanea,
motivaron la creacion del Festival
Internacional de la Imagen, en las fechas

que coincidian con la primera graduacion

Figura 15. Publicacion
del diario La Patria

con el anuncio de la
graduacion de los
primeros veinticinco
disenadores visuales de
la Universidad de Caldas,
realizada en el marco del
| Festival Internacional
de la Imagen, en
Manizales (1997)
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R """ F deios egresados del programa. Del 22 al 26 de abril de 1997,
se realizo la primera version del evento, que congregd a mas
de tres mil personas de distintas ciudades de Colombia, con
una programacion que integro exhibiciones de videoarte,
exposiciones graficas, muestras de fotografia, seminarios
internacionales, talleres sobre infografia vy videografia, entre
otras actividades.

El Festival de la Imagen retomd el modelo de un evento
similar que se realizaba en Buenos Aires, en los primeros anos
de la década de los noventa, dirigido por Carlos Trilnick, un

artista que trabajo la fotografia, el videoarte y quien dirigio el

primery el segundo Festival Internacional de Artes Electronicas,

en Argentina. Desde el programa de Diseno Visual, y gracias -
a lainvitacion que nos realizan por intermedio de Octavio

Arbelaez, firmamos un convenio con la organizacion argentina,

haciendo posible traer a Colombia parte de las muestras que -

alli se exhibieron, como la coleccion de obras de Bill Viola, Peter
Greenaway, Ar Detroy, Diego Lascano, Bob Wilson y Andrés
Di Tella, entre otros. El convenio incluyo los derechos para la

exhibicion de las obras y una base de datos de cerca de tres mil

artistas v disenadores de todo el mundo, a quienes se enviaron
cartas fisicas dandoles a conocer el Festival en diferentes
ambitos. Esto origind que artistas y creadores de distintas
latitudes enviaran sus trabajos a la Universidad y que, ano tras
ano, lo siguieran haciendo para enriquecer la programacion del

evento que surgia con gran impulso.
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Desde el inicio, por tanto, el Festival se penso desde un
amplio espectro de lo audiovisual, no exclusivamente como
un evento de diseno, sino que comenzo a indagar sobre las
fronteras con el arte, los procesos de creacion, la aplicacion
tecnologica y el trabajo interdisciplinario. El Festival se ha
preguntado por las distintas maneras de ver el mundo y como
transformarlo, a partir de la mirada de artistas v disenadores de
diversos continentes, quienes han estado a la vanguardia dentro
de contextos cambiantes, creadores de diversos origenes, que
han intercambiado y ampliado conceptos v exploraciones en
torno a temas de interés general, como paz, cambio climatico,
participacion, biocreacion y ambiente, entre otros.

El Festival se inspira en una conciencia critica sobre la
imagen, en linea con la vision que se tuvo desde la creacion
del programa de Diseno Visual en torno al papel de la imagen
y los procesos de comunicacion audiovisual. Reflexiones que
planteaban tedricos como Philippe Quéau o Paul Virilio, citados
en laintroduccion a las memorias del primer Festival, daban
cuenta de la produccion de “una vision sin mirada, que no es, en si
misma, mas que la reproduccion de un intenso enceguecimiento”
(Londono, 1997. p. 3). Cada ano, el programa de Diseno Visual se
nutrio de estos conceptos sobre laimagen, tanto en la formacion,
observada desde una perspectiva integral, es decir, involucrando
aspectos de la mirada desde la neurocienciay |a psicologia de
la percepcion; como en la investigacion y la creacion desde el

diseno. Conceptos como el del “metabolismo cognitivo’, de Gui
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Bonsiepe, fueron fundamentales para consolidar el rol del diseno
para la transmision del conocimiento.

En el Primer Festival de la Imagen, se hizo un especial
énfasis en la reflexion sobre una imagen observada desde los
fendmenos interactivos. Las imagenes mediadas adquirian un
especial protagonismo, y las producciones televisivas fueron
claves para crear, a partir de ellas, narraciones interactivas.

Uno de los primeros invitados del Festival fue Marco Poma, un
realizador de television, quien era el realizador de un programa
en Italia llamado Metamorfosi videomagazine. Participo en

el Festival de 1997 vy dejo como legado una coleccion de
imagenes y de programas de television, donde se pudo ver otra
manera de comunicar, de hacer television, una forma distinta
de trabajar lo audiovisual, diferente a lo que se realizaba en

su momento en Colombia. La narracion interactiva propuesta
por su programa se caracterizaba por los cortes rapidos, los
montajes donde el diseno tenia una participacion mas directa,
involucrando lo informacional v lo noticioso. Todo esto hizo

que ese primer festival sirviera de germen para lo que fueron
los siguientes, principalmente, en lo que se refiere a vincular el
estudio de laimagen desde la ciencia y la tecnologia. El Festival
fue también una invitacion a los disenadores visuales, para que
se preguntaran como construirimagenes y como lo visual podia
servir para alimentar el conocimiento de las comunidades. Se

asumio, con ello, que las imagenes también son asociativas,

porgue se construyen tanto de manera individual como colectiva.
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Arte, ciencia y tecnologia como ejes del diseio

Un patron coman que se observa en la génesis del programa de
Diseno Visual y sus proyectos, como el Festival de la Imagen, ha
sido el de la interrelacion entre disefio, arte, ciencia y tecnologia.
En ocasiones, esto se ha visto complejo, en tanto, un evento
como el Festival trasciende los campos del diseno y se direcciona
hacia temas vinculados a la ciencia o la creacion digital. Este, al
abordar distintos campos del saber, ha posibilitado la reflexion

en la creacion v la innovacion, vinculando ademas temas de la
industria creativa que no son tan aceptados en el campo de las
artes convencionales. En ese sentido, el evento propuso explorar
interrelaciones que acercaran al disenador con el arte y las ciencias,
y al artista con el disefo y las tecnologias. De esta manera, se
buscaba superar la vision instrumental de un disefo vinculado, en
su campo profesional con la industria, o centrado en su quehacer
con los medios técnicos v las exigencias del mercado, mas que
desde la reflexion transformadora de la sociedad.

La relacion del disefo con el arte y la tecnologia se
consideraba basica para la formacion, v el Festival propicio esa
vision interdisciplinar. Propuestas videograficas como las de José
Alejandro Restrepo, quien presento Fragmentos de un video
amoroso, o la curaduria que, en sumomento, realizd Ana Maria
Lozano para la primera edicion del evento, entraron en dialogo
con el trabajo exhibido de Marta Granados, Dicken Castro, David
Consuegra, Gustavo Gomez-Casallas y Carlos Duque. El evento

posibilitd la convergencia de las visiones del diseno convencional,
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junto a perspectivas abiertas, a través de la mirada de artistas

que utilizaban medios y lenguajes diversos. El Festival no buscaba
cuestionar la academia en perspectiva del arte, sino que proponia
una mirada de la creacion que posibilitara a los disenadores pensar
desde el arte, una idea que mas adelante inspiraria la formulacion de
los posgrados en Diseno y Creacion. Desde el inicio de los programas
y desde los primeros festivales, se pensaba el diseno, a partir de la
posibilidad de reinventarse, en la medida que la sociedad v la cultura
se transformaban v, con ell, los medios tecnologicos, la industriay
los instrumentos de construccion de las imagenes.

En las primeras etapas del Festival, el programa de
Diseno Visual otorgd menciones especiales a obras que
integraran el arte, ciencia y tecnologia como ejes del Diseno,

y cred la categoria Muestra Monografica de Media Art. El
primer premio que se entrego fue para Mistaken Identities de
Christine Tamblyn, una obra impresa en un CD-ROM interactivo
inspirado en la obra de diez mujeres famosas: Josephine

Baker, Simone de Beauvoir, Catalina la Grande, Colette, Marie
Curie, Marlene Dietrich, Isadora Duncan, Frida Kahlo, Margaret
Mead y Gertrude Stein, cuyas vidas se entrelazan gracias a la
estructura ramificada del formato digital (Acmsiggraph — A rt
Show Archives, s. f.). Estos primeros premios, que todavia se
pueden consultar en la Imagoteca de la Universidad de Caldas,
vinculan al diseno con el arte y la tecnologia. De esta manerg, la
Imagoteca se convirtio, debido a las obras que alli depositadas,

en la gran memoria del Festival. Al mismo tiempo, también se
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consolido como el primer centro especializado en el estudio de
laimagen, pionero en Latinoameérica, debido al repositorio de
libros y documentos de invitados, investigadores y estudiantes
que compartieron alli su produccion.

Muchos de esos premios y obras que participaron en
las convocatorias sirvieron como fuentes de informacion
para diversas investigaciones sobre la imagen realizadas en
los pregrados v posgrados de Diseno Visual. Los formatos
alli compilados eran maltiples: cintas en Betacam, Betamax,
VHS, soportes en CD ROM y memoarias, los cuales hoy
son transferidas a medios digitales para visualizarlos y
protegerlas para las generaciones futuras. Con respecto a los
reconocimientos, el Festival desarrollo convocatorias anuales
gue permanecen hasta la fecha. Dichas convocatorias se
evalUan en perspectiva curatorial, es decir, mediante un proceso
de seleccion por parte de expertos que analizan las obras

participantes bajo diferentes perspectivas.

La imagen en movimiento y las experiencias cinematicas
Laimagen en movimiento ha tenido un especial protagonismo en
los estudios del diseno visual y, por ello, el Festival de la Imagen ha
profundizado, desde sus inicios, en las experiencias cinematicas,
es decir, en la creacion audiovisual que integra otros universos
sensoriales a través de la tecnologia, ademas de laimageny

el sonido. Las experiencias cinematicas vinculan la captura, el

procesamiento, la posproduccion, la distribucion, la exhibicion v la
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interaccion con el espectador, todo gracias a medios digitales, en

el marco de las tendencias contemporaneas de la creacion. Alli,
mediante el uso de tecnologias v dispositivos, se proponen nuevos
lenguajes vy, de esta manera, retos inéditos a los realizadores y a la
industria que pone en circulacion a tales obras.

Desde el Festival se han propuesto debates sobre las
experiencias cinematicas, la diversidad de soportes, y acerca de
como se transforma la percepcion y el consumo de las imagenes
en movimiento. Por este motivo, el evento se ha considerado,
desde que empez0, como un festival de cine por parte del
Ministerio de Cultura, pero no porque proyecte cine en teatros o
en una sala oscura (que también lo hace), sino porque invita a una
experiencia cinematica diferente. Cuando el espectador entra a
un espacio, como una sala de exposicion, o utiliza dispositivos de
realidad virtual para interactuar con una narracion audiovisual,

experimenta una manera distinta de lo cinematografico. Desde tal

perspectiva, el cine ha tenido un papel preponderante en el Festival

Internacional de la Imagen: en esta primera etapa, a través de la
visualizacion de obras de videoarte y montajes experimentales; v,
en un segundo momento, invitando al publico a participar de las
creaciones mediante dispositivos corporales que rompen con los
sistemas tradicionales de percibir laimagen y el sonido.

La estancia en Barcelona (Espana), donde realizamos los
estudios doctorales (1997-2001), en la Universidad Politécnica
de Cataluna, fueron importantes para los procesos futuros que se

llevaron a cabo en el programa de Diseno Visual. En esa ciudad,
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conocimos espacios tan iconicos como el
Centro de Cultura Contemporaneg, la Caixa
Forum o el Cibernarium. Simultaneamente,
en Madrid, surgia el Medial.ab Madrid y,
luego, el Medialab Prado, los cuales fueron
referentes para proponer unos espacios de
creacion con la ciudadania que, después, se
pudieron llevar a cabo en Manizales.

El Festival se volvio a realizar de
la mano de la Alcaldia de Manizales?,
version para la cual se invitaron a los mas
importantes laboratorios del mundo, para
desarrollar actividades académicas en torno
alo que para ellos significaba ser MedialLab,
su funcionamiento y sus dinamicas. De
Brasil participo Vinicius Terra, artista e
investigador vinculado a SESC Sao Paulo,
y también especialista en telecentros v
programas de inclusion de las tecnologias
en las comunidades locales. Desde Canada,
Pk Langshaw, artista y profesora de la
Facultad de Bellas Artes en la Concordia
University, quien socializd sus experiencias
en torno a la creacion de Hexagram, una red
interdisciplinaria dedicada a la investigacion-

creacion que aborda la relacion entre artes,
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culturas y tecnologias v que reline a investigadores y estudiantes
de diversas disciplinas relacionadas, en particular, con las artes
escénicas, las artes visuales, el diseno v las artes mediaticas, pero
también con las ciencias sociales y humanidades, asi como con las
ciencias naturales y la ingenieria.

En esta linea, desde el diseno visual se indaga en los medios
para acercar las tecnologias al ser humano, y trabaja con ellas de una
manera inteligente. Los medios de hoy abren nuevas posibilidades
de expresion, exploracion y observacion, e imaginan, de una forma
distinta, alas imagenes v sus modalidades de percepcion. La
apropiacion o transgresion de esos medios, en bisqueda de nuevas
posibilidades proyectuales, facilita un camino importante a partir del
uso de la tecnologia que se expande a través de muiltiples dispositivos,
para construir un nuevo lenguaje audiovisual. Visiones como las
anteriores fueron inspiradas por tedricos como Arlindo Machado,
quien, en una de las primeras versiones del Festival, decia que el arte
es siempre producido con los medios de su tiempo, v afirmaba que
las artes electronicas representan la expresion mas avanzada de la
creacion artistica actual y aquella que mejor expresa sensibilidades y
saberes del ser humano en el cambio al tercer milenio.

Mas adelante v, con la popularizacion del uso de Internet,
se observo la modificacion de la produccion de contenidos,
las modalidades de transmision, las formas audiovisuales y
proyectuales, pero también su recepcion critica y su distribucion,
lo que transformo, igualmente, los contenidos y la manera de

ensenanza del diseno visual.
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Diseno visual y el espiritu de Gyorgy Kepes

El inicio de la década del 2000 fue especialmente productivo
para el diseno visual. Durante esta época, se consolidan

los procesos de formacion del programa, sus lineas de
investigacion y toma un nuevo rumbo el Festival Internacional
de la Imagen. Por esos mismos dias, se inicio el Grupo de
Estudio Kepes, que dio origen a la Revista Kepes (actualmente,
en categoria A1 en Publindex). En 2001, una vez regresamos
de realizar los estudios de doctorado en Espana, propusimos
crear un grupo de estudio que abordara discusiones en torno a
los temas centrales del programa de Diseno Visual: el diseno,
el arte, la cienciay la tecnologia. Nuestro referente fue Gyorgy
Kepes, quien habia fallecido ese mismo ano y fundamentd

las bases para el dialogo en torno a la ciencia de la vision, la
imagen, la representacion y la cognicion, soporte central de la
formulacion del programa de Diseno Visual.

En un articulo para la revista Kepes, se afirma que,
posiblemente, Gyorgy Kepes fue el primer “disenador visual”
contemporaneo, pues planted que la experiencia de una
imagen es, en si, un acto creador, es un sistema cerrado, ya que
mediante la accion de integracion dicha relacion se configura
como un todo organico. Su vision de la creacion v lo proyectual,
en un sentido amplio y expansivo, propone fomentar las
conexiones entre diseno, arte, ciencia, tecnologia vy sociedad,
necesarias para lograr un conocimiento mas holistico del

mundo como sistema ecolégico complejo (Gomez, 2008).
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Kepes fue un motivo de inspiracion para varios de los
procesos investigativos llevados a cabo, incluso antes de iniciar
el programa de Diseno Visual. Sus teorias y publicaciones
llegan a nosotros, gracias a un profesor de la Universidad de los
Andes, Galaor Carbonell, un artista de origen cubano a quien
conocimos por un proyecto urbano impulsado por el Banco Central
Hipotecario (BCH) en la zona norte de Manizales. Su iniciativa
proponia un modelo de arquitectura en guadua como solucion de
vivienda para consolidar el crecimiento habitacional de la ladera.
Galaor presento, para los primeros interesados en el programa de
Diseno Visual, un seminario sobre “Arte Urbano” en Bellas Artes,
donde expuso los conceptos que fundamentan el pensamiento
de Kepes y su importancia en la historia del diseno y el arte
contemporaneo. Gyorgy Kepes, quien en 1967 fundo el Centro de
Estudios Visuales Avanzados (CAVS) en el Instituto de Tecnologia
de Massachusetts (MIT), donde trabajo hasta su retiro en 1974,
habia visitado la Universidad de los Andes, en 1972, y Galaor
Carbonel publico la traduccion de sus conferencias en la revista
Cuadernos de Arquitectura, en 1973, que justamente se titulaba:
El arte y la tecnologia: hacia la reconstruccion del medioambiente
urbano (Kepes1973). Esto nos abrid una perspectiva de la escala
de actuacion del disefo v, gracias a las conferencias de Galaory a
los libros que todavia conservamos y consultamos, como Arts of
the Environment escritos y editados por Kepes (1972), inspiraron
muchas de las acciones que desarrollamos, las cuales buscaban

integrar las disciplinas del arte y el diseno en una nueva ecologia,
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donde la cultura, la ciencia y la tecnologia, integrasen una vision
comun hacia una ética de progreso social. Uno de estos libros,
que fue base importante del programa de Diseno Visual, fue The
New Landscape in Art and Science (Kepes, 1956). Esta publicacion
es considerada de gran valor, en tanto fundamenta, con obras y
proyectos, los conceptos de las relaciones entre arte y ciencia que
todavia continGan vigentes.

En homenaje a este autor, denominamos “Kepes" al grupo
interdisciplinar conformado por disenadores, pero también
por artistas como Walter Castaneda y Gustavo Villa, fildsofos
como William Osping, disenadoras visuales como Claudia Jurado
e ingenieros como Mario Valencia, quienes, para esa época,
ya eran docentes del programa de Diseno Visual. EI Grupo de
Estudios Kepes surgio como un espacio informal de reunion,
donde se debatia sobre libros, textos y autores relacionados
con el diseno visual. Las tematicas e intereses eran abiertos vy
amplios, y considerabamos importante convertir estos debates
y escritos en una publicacion. Los espacios de reflexion tenian
una periodicidad semanal, y cada sesion era un pretexto para
exponer diversas ideas e indagaciones en torno a los procesos
contemporaneos de creacion.

El espiritu de Kepes, en el grupo de estudioy en la
revista, aln permanece y constituye un organismo dinamico
que propicia ejercicios de reflexion interna e invita, bajo
lineamientos institucionales, a muchos de los participantes

en los festivales de la Imagen y los programas de Diseno, a




CHIRIBIQUETE

debates en torno a los temas contemporaneos de la imagen,
el disenoy la creacion, en perspectivas interdisciplinarias.

Ello nutre de manera significativa el contenido y el caracter
internacional de la revista, con autores y evaluadores externos
de alto reconocimiento nacional y global, pues constituye

un puente de trascendencia entre disciplinas del diseno y la
creacion en Latinoameérica y el mundo.

El diseno, como disciplina profesional, ha tenido un interés
especial en el desarrollo y la industrializacion y el modernismo vy,
en muchas ocasiones, fue sinénimo de consumo v desarrollo, lo
que contribuyo a que, desde el diseno, se abrieran debates frente
a su papel v su responsabilidad en el mundo contemporaneo.
Retomar la vision critica de la actuacion profesional del diseno, tal
y como lo proponia Kepes, era algo necesario, pues el diseno, de
la mano de la ciencia y la tecnologia, podria contribuir a mejorar
las condiciones de habitabilidad del planeta.

En este sentido, el llamado del Festival era también una
invitacion a dejar de pensar desde una mirada unidisciplinar, como
tradicionalmente se hacia en la academia, para inducir a entender,
desde una perspectiva transdisciplinar, los nuevos campos de
accion gue posibilitan sentir y pensar de manera adaptativa, entre
la diversidad de conocimientos para encontrar otras maneras de
resolver problemas emergentes, con vision abierta y atentos a los
cambios. El Festival explora el cambio de los modelos de vida de la
sociedad v, para ello, continda proponiendo trayectos, e invitando

adisenadores y artistas a que se vinculen a espacios de reflexion
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y, con estos, buscar alternativas de solucion a problemas comunes

frente a las urgencias que vivimos actualmente en nuestra sociedad.

Diseno visual y las nuevas expediciones
El origen del programa de Diseno Visual, como se ha presentado
en este texto, vincula diversas expediciones que iniciaron en
1981, con el recorrido que realizamos por Honda, Mariquita y
Ambalema. Luego, en 1983, continuamos en otra expedicion
que nos llevo a descubrir las riquezas de la arquitectura en
guaduay la madera en distintos municipios de Caldas. Mas
adelante, en 1985, emprendimos el viaje por Surameérica que nos
llevd a descubrir lainmensa cultura de nuestros territorios y la
necesidad de interconectarse para visibilizar nuestros saberes
comunes. En 1992, llevamos a cabo la expedicion por distintas
escuelas de diseno de América y Europa y, posteriormente, desde
proyectos académicos y lineas de investigacion sobre los recursos
que configuran la diversidad natural, cultural, el patrimonio, la
memoria, la innovacion social y las nuevas dinamicas economicas
y tecnologicas de la region.

De esta manera, el campo del diseno visual ha continuado
en su expedicion de realidades y conocimientos, como una
forma de reivindicar, por medio de las tecnologias disponibles,
nuestras historias, nuestras naturalezas y nuestras culturas.
En las siguientes dos décadas, presente en la vida cotidiana, en la
planificacion y en el crecimiento econdémico v que ha condicionado

de manera significativa el consumismo, el individualismo v, hoy,
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en la coyuntura actual de un mundo
globalizado, el diseno puede contribuir
de manera significativa a establecer los

puentes entre el arte y la ciencia, entre la

academia, los gobiernos y las comunidades.

Es, en este sentido, que los conceptos
del diseno visual, en perspectiva de sus
procesos de formacion, investigacion y
proyeccion, pueden continuar dando luces
sobre como actuar de una manera mucho
mas responsable con las generaciones
actuales y futuras.

La sinfonia cromatica sobre
la historia del diseno visual que nos
propusimos crear esta incompleta
por la ausencia de Carlos, uno de sus
principales protagonistas. La tricromia,
hoy, se encuentra truncada. Sin embargo,
su memoria esta expandida en cada uno

de nosotros, porgue su alma nos habita.
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24 Hoy, el Departamento de Diseno de la Universidad
de Caldas se consolida en la escena nacional y
latinoamericana, con el programa profesional en
Diseno Visual, la maestria en Disefio y Creacion
Interactiva, el doctorado en Disefio y Creacion, la
Imagoteca, el Consultorio de Diseno, los laboratorios
de creacion (como el MedialLab Manizales, el Vivelab,
LASO, SensorLab, Imagen Movil, entre otros), en el
Festival Internacional de la Imagen, el Foro Académico
Internacional en Disefno v Creacion, los escenarios
digitales, la Incubadora de Empresas Culturales, el
Claster de Industrias Creativas ClusterLab, asi como el

Centro de Ciencia Francisco José de Caldas.
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