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El objetivo de la investigacion sobre la cual
se basa el siguiente articulo fue indagar
sobre el alcance y desarrollo de los libros
de texto escolares elaborados a partir

del periodo historicamente conocido
como la Tercera Mision Pedagogica
Alemana, transcurrido en Colombia
durante las décadas de 1960y 1970.

En esta mision, un grupo de expertos
alemanes asesord al Gobierno colombiano
en laimplementacion de reformas a

la educacion basica primaria, muchas

de ellas vinculadas con el desarrollo de

material didactico. Para esto, se llevo a
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grafico.

cabo una detallada documentacion de
la produccion editorial de ese periodo
histarico vy, como resultado, se evidencio
la importancia del disefio graficoy

los medios editoriales locales en este
proceso, visibilizando la produccion

de artistas graficos desconocidos que
participaron en la elaboracion de dichos

documentos.



Introduccion

esde la remota génesis de

la escritura y su conexion

con la caligrafia que

dejé como herencia las
goticas, las unciales, las cancillerescas
y las capitulares que iluminaron los
manuscritos medievales, hasta el tiempo
en el que Gutenberg le abrio la puerta a la
tipografia y, con ella, al magico mundo de
los incunables, el libro ha sido el principal
testimanio de Ia historia humanay su
protagonismo abarca un inconmensurable
espectro del estudio del conocimiento.

Ya en el siglo XVI, en los albores

del humanismo, el libro abandono
definitivamente los oscuros anaqueles
de los monasterios y las abadias para

convertirse en un objeto cotidiano
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que consolido su proposito de transformar para siempre a

la sociedad. Y aunque su existencia le antecedioé por muchos
siglos, desde entonces el libro ha sido uno de los grandes
protagonistas de la historia del diseno grafico. Gracias a €l, la
tipografia transcendio como centenaria técnica de impresion a
oficio de maestros fundidores, dando paso al surgimiento de las
artes graficas que marcaron, por mucho, la madurez de la figura
contemporanea del disenador.

La aparicion del libro moderno representd un
descomunal salto para el avance del conocimiento humano,
pero también abrio las puertas para el nacimiento del diseno
grafico, definiendo desde aqui lo que, después, fue la mayor
expresion del impacto social de esta profesion en el siglo XX.
Tal como lo afirma el disenador e historiador catalan Enric
Satué, “Durante el Renacimiento se perfila una actividad —el
diseno grafico— cuya especificidad no quedara suficientemente
concluida y categorizada hasta quinientos anos mas tarde, en la

segunda época de la Bauhaus...” (Satug, 2012, p. 62).

El libro de texto
El libro impreso transformé al mundo v propicio la difusion del
conocimiento, en una forma desconocida hasta entonces. Y si
hay un género que fue determinante en ese fabuloso proceso,
sin lugar a duda, fue el libro de texto.

Transcurrieron dos siglos, después de la invencion de

Gutenberg hasta el momento cuando aprecio el primer libro
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creado con el objetivo de apovyar un proceso de aprendizaje en la
etapa escolar. Se trataba del Orbis Pictus, obra escrita en 1658
por el sacerdote vy educador de origen checoeslovaco Juan Amos
Comenio, padre de la pedagogia, y en cuyas paginas se ensenaba
el latin a través de variadas ilustraciones que hacian el proceso
de aprendizaje mas dinamico, atractivo v, sobre todo, eficaz. De
esta forma, Comenio revoluciond la pedagogia de su tiempo y le
dio vida al libro de texto, descendiente directo del libro ilustrado,

creado por el genial Aldo Manuzio, en los inicios del siglo XV.

El Orbis pictus no se limita s6lo a presentar los objetos

seguidos por las palabras, sino que su propuesta es mucho

mas compleja y muestra una imbricacion entre imagen y L
texto que los hace inseparables. Hay ademas una graduacion

en los textos que va de lo mas sencillo a lo mas complejo,

demostrando un conocimiento de la pedagogia y de la

evolucion psiquica y fisica del nifo. De igual manera, la e
seleccion de los contenidos de los textos no es fortuita. Hay

una intencion de transmitir conocimientos sobre diferentes

areas. La importancia de los temas aumenta de acuerdo con

los progresos del lector. (Robledo et al., 2010, p. 10)

Junto a los avances propiciados por los diferentes
campos de conocimiento como la pedagogia, la linguistica
y la psicologia, el libro de texto ha avanzado a la par con los
desarrollos tecnologicos que han permitido el acceso a recursos

cada vez mas atractivos v eficientes, asi como al diseno de
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nuevos formatos que han facilitado la labor pedagogica de los
docentes (Paez Vanegas, 2016).

Fue solo hasta finales del siglo XIX, cuando el libro de
texto se convirtio en un instrumento basico de la educacion
masiva, que empezo a ser elaborado en la forma en que hoy dia
se conoce. Producido masivamente, con contenidos acordes
con la edad del nino, sujetos a unos objetivos oficiales y con
respaldo institucional, vino el surgimiento de un nuevo género:
el libro de texto escolar. Se trataba, pues, de un atractivo
objeto de estudio que, en si mismo, recogia innumerables
aspectos que permitian reconocer, desde diferentes campos, su
importancia e impacto en la construccion de conocimiento, asi
como en la transformacion cultural que trascendia su funcion
de herramienta facilitadora de procesos pedagogicos, para
involucrar otro tipo de reflexiones desde multiples ambitos.

En lo que toca al diseno grafico, el libro de texto implico
también una interesante oportunidad que iba mas alla de su
simple dimension material. El empleo de los recursos visuales
propios del diseno editorial, sumados a una revaloracion
simbdlica de estos frente a las necesidades impuestas por
las didacticas en los escenarios de aprendizaje, le dieron una
dimension trascendental a la disciplina frente al impacto social
de esta area del diseno.

De acuerdo con lo anterior, una historia del diseno
grafico en Colombia, 0 en cualquier otra latitud, debe reconocer

este fendmeno, cuyo impacto social, aunque silencioso, ha
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sido igual o mas significativo que el de otras areas en las que,
tradicionalmente, han brillado los mas reconocidos disefadores.
Disenar libros escolares es una tarea que, ademas de involucrar
muchos de los aspectos aqui ya mencionados, constituye el

mejor legado que una disciplina puede aportarle a una sociedad.

De misiones internacionales y libros de texto

La historia, la pedagogia v los medios editoriales constituyeron
las motivaciones de quien escribe, para recorrer el pasaje oculto
del diseno que ha sido abordado mas desde la educacion, pero
del cual es inevitable abstraer el papel del disefo grafico, ain

antes de que este contara con el reconocimiento social del

cual hoy goza. Por supuesto que, para comprenderlo mejor, -
es indispensable darle un rapido vistazo a la historia de la

pedagogia en Colombia y sus vinculos con el mundo de las

artes graficas, desde las célebres misiones internacionales -

procedentes de diferentes paises y con variados intereses que
llegaron al pais, que, desde el inicio de su vida republicana,
intentaba consolidar su proyecto nacional.

Unas de las mas recordadas v documentadas misiones,

por su persistencia e impacto social a lo largo de dos siglos,
fueron las misiones pedagogicas alemanas, las cuales, en
diferentes momentos, llegaron con el objetivo de promover el
desarrollo, la culturay, mas aan, la educacion, en un pais con
un endémico analfabetismo que impedia su insercion en la

modernidad y obstaculizaba la intencion de crear una identidad
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nacional, a partir de simbolos y narrativas asociadas a los
valores de su tiempo. La historia de la pedagogia nacional da
cuenta de tres misiones alemanas que visitaron el pais, desde
finales del siglo XIX vy hasta la segunda mitad del siglo XX, con
intervalos entre si'y que registraron logros significativos, pero
también grandes frustraciones —caracteristica impronta de
nuestra identidad nacional-.

La Primera Mision Pedagogica Alemana llego a Colombia
en 1872, en medio del periodo liberal radical, decisivo en la
historia colombiana, pues impulso politicas como la abolicion
de la pena de muerte; la libertad de prensa que favorecio la
aparicion de numerosos periodicos v el crecimiento de la atn
incipiente industria editorial; pero, sobre todo, la educacion que
recibié un importante impulso con acciones como la creacion de
la Universidad Nacional de los Estados Unidos de Colombia, asi
como el decidido apoyo a la instruccion pablica.

Para la época, la vinculacion con Alemania se explicaba
a partir de hechos como el triunfo sobre Francia en las guerras
franco-prusianas o el crecimiento de las exportaciones
colombianas de quina, oro y tabaco hacia ese pais. Pero también,
dichos nexos se daban por la admiracion hacia sus avances en
pedagogia, particularmente por autores como Pestalozzi, Frobel
y Herbart, quienes, basados en los ideales de la llustracion y en
textos como El Emilio de Rousseau, desarrollaron un concepto
de educacion sensorial basado en las experiencias y facultades

innatas de los nifos y no en la imposicion de conocimientos.



305 Leonardo Paez Vanegas Otra historia del
diseno grafico en
Colombia

Los reformadores de la educacion utilizaron a menudo la
metafora del nino como “semilla”; la educacion tenia el papel
de fomentar la fructificacion de la semilla. El “jardin de infancia”
(Kindergarten) era tan metaférico como literal: a comienzos de
su carrera como maestro, Froebel descubrio la importancia del

juego en la educacion e hizo de la jardineria una parte central

de su pedagogia. (Miller, 2018, p. 11)

Curiosamente, algunas décadas después, estos
postulados serian la base para la construccion de la propuesta
pedagogica de la Bauhaus, la célebre escuela alemana de
arquitectura, cuna del diseno moderno.
En medio del efervescente momento politico que vivia el [
pais, no resultaba extrano que los libros de texto se emplearan
como vehiculo de difusion del ideario politico y de nacion que
se buscaba implantar entre los colombianos, especialmente a
través de los contenidos de los textos suministrados y cuyos [
autores se destacaban mas por su condicion de politicos que
de pedagogos. De esta manera, los textos para la ensenanza
estaban fuertemente controlados por el Gobierno y sus

contenidos configurados como vehiculo de propaganda politica.

Era practica comun, por ejemplo, que las portadas de los libros
de texto de aguel entonces llevaran una descripcion detallada
de los cargos politicos de sus autores: “Muchos de los textos
escolares fueron escritos como materiales de difusion, aunque

carecian de estructura especifica. Se trataba de productos para
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presentar de manera sencilla y ordenada el corpus de un saber”
(Cardona Zuluaga, 2017, p. 16).

A pesar de que esta primera iniciativa de educacion laica,
gratuita y obligatoria no duré mas de cuatro anos, los métodos
de ensenanza que le dieron vida continuaron vigentes hasta los
anos treinta. Durante la Primera Mision Pedagogica Alemana,
el desarrollo de textos v, en general, de dispositivos didacticos
orientados a facilitar los procesos pedagogicos no fue de gran
relevancia, aunque, en 1870, se promulgd el Decreto Organico
de Instruccion Pablica mediante el cual se contemplaban
aspectos como la construccion y adecuacion de escuelas, asi

como apoyos didacticos:
[...]1a precariedad de los equipos de impresion disponibles no
permitia la impresion en grandes tirajes, ni de las ilustraciones
gue exigia una ensenanza centrada en la vision. La Direccion
General de Instruccion Pdblica planed la compra de planchas
estereotipadas en Paris, gestion encomendada al consul en esa
ciudad, el senor José Maria Triana, responsable ademas de la
segunda edicion del libro de lectura para las escuelas primarias:
El Primer Libro de Lectura, de Hotschick y Lleras; agotada su
primera edicion, se contraté el tiraje de 100.000 ejemplares en

la segunda. (Cardona Zuluaga, 2017, p. 25)

La Primera Mision Pedagogica Alemana culmind sus
actividades en 1878, debido a una serie de factores que
impidieron la continuidad de su labor pedagogica. Entre ellos,

las dificultades del idioma vy las costumbres locales, la falta
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de recursos materiales, pero, sobre todo, la persecucion que
entabld en su contra la Iglesia catdlica por sus ideas liberales vy
el modelo educativo laico que favorecian. Sin embargo, lo que
mas peso en ello fue el hecho de profesar el protestantismo.
En 1924, bajo el Gobierno conservador de Pedro Nel
Ospina, regresaron los alemanes, esta vez bajo la figura de la
Segunda Mision Pedagogica Alemana, cuya labor culminaria en
1935, ya en los tiempos de la Repuablica Liberal. Su objetivo era
“intensificar sus acciones en el sistema de educacion, dejando
a un lado el tema de la anterior mision pedagogica relacionado
con las escuelas de preparacion docente” (Angulo, 2007, p. 9).

La llegada al pais de esta nueva iniciativa internacional

conto con el apoyo del Ministerio de Instruccion Piblica, asi -
como de conservadores moderados vy liberales, que veian

en ella la oportunidad para llevar a cabo un proceso de

transformacion educativa que allanara el camino a la tan -

anhelada modernidad sobre la base del imperativo de una
sociedad educaday libre. No obstante, los logros obtenidos
por esta mision pedagogica estuvieron muy lejos de los

alcanzados por la primera. La propuesta llevada a cabo por los

pedagogos alemanes consideraba una profunda intervencion
en la estructura educativa nacional y suponia una ambiciosa

inversion economica y social que permitiera el cumplimiento

de todos los objetivos descritos. Infortunadamente, la férrea

oposicion de la Iglesia catdlica hizo que dichas reformas

naufragaran a su paso por el Congreso de la Republica.
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La Escuela Activa, como principal movimiento
pedagogico de inicios del siglo y su enorme influencia en
los modelos educativos colombianos, marco también la
produccion de textos escolares en el primer cuarto de siglo.
Dado el significativo valor que, para el modelo escolanovista,
representaban las experiencias y las imagenes, los libros cada
vez adquirieron una mayar importancia, ya no vistos como
vehiculos de instruccion o difusores de ideologias politicas, sino
como auténticas herramientas didacticas.

Buena parte de estos materiales provenian de Europa,
particularmente de Espana, y eran descargados en el puerto
de Barranquilla, desde donde eran llevados al interior del pais,
a través del rio Magdalena. Alli, el Ministerio de Instruccion
Publica los distribuia. Desde luego, la odisea de su entrega en
las diferentes cabeceras municipales vy la escasez de estos era
tal que se agotaban antes de alcanzar para todas las escuelas
urbanas, siendo algo excepcional que una maestra rural
llegara a contar con este material. Tal como lo describen los
documentos del Congreso de la Repuablica, era habitual que los
maestros rurales conservaran los libros y cuadernos empleados
en su propia educacion para la preparacion de las clases.

En este periodo, se hizo mas evidente la necesidad de
desarrollar manuales y textos escolares nacionales, no solo por
las dificultades que representaba su importacion, sino también
por considerar que los textos extranjeros resultaban inadecuados

para las peculiaridades del entorno colombiano. Uno de los
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episodios mas significativos en la historia del diseno grafico
colombiano fue el paso del artista Sergio Trujillo Magnenat por
la seccion de publicaciones del Ministerio de Educacion Nacional,
fruto del cual surgio la revista infantil Rin Rin, distribuida entre
1936y 1938, en las direcciones departamentales de Educacion
y que, a lo largo de sus diez ediciones, sirvio como novedoso
vehiculo de apropiacion de la identidad nacional. La revista Rin
Rin fue un efimero proyecto, cuyas aspiraciones de reivindicacion
nacional fueron superiores a sus logros como manual escolar,
condicion que despertoé no pocas criticas por parte de quienes

lo consideraban mas un medio de propaganda politica que una

publicacion de caracter didactico. Sin embargo, la revista marco

I
un hito en la produccion de textos escolares y puso de presente
laimportancia del empleo de recursos como las ilustraciones en
la creacion de productos editoriales para la infancia.
Podriamos ubicar la década de los anos treinta del siglo XX -

como aquella en que la ilustracion de los libros para ninos
en Colombia se desprende de su funcién como apoyo a
la didactica y empieza a aparecer como imagen artistica

acompanando cuentos y relatos de autores que igualmente

empiezan a escribir para ninos por fuera del circuito escolar. De
esta manera las ilustraciones dejan de utilizarse Gnicamente
como apoyo al aprendizaje, empiezan a acompanar los textos
literarios con una funcion estética y algunas de ellas se
inscriben en la corriente de las artes graficas, la ilustracion y la

plastica en el pais. (Robledo et al., 2010, p. 41)
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La Tercera Mision Pedagogica Alemana llego a Colombia
como resultado de la reforma educativa de 1963, con la
intervencion de los expertos alemanes en 1965, liderada
por el profesor Walter Kaessmann, asesor del Ministerio de
Educacion Nacional. El profesor Kaessmann habia adelantado
un riguroso diagnostico del estado de la educacion primaria en
Colombia, cuyo resultado sirvio como marco de referencia para
las posteriores acciones de la mision, entre las cuales sobresale
el hecho de que las escuelas publicas colombianas carecian
de los materiales minimos de ensenanza necesarios para
implementar las reformas propuestas por el Gobierno nacional.

A raiz de este diagnostico, el Gobierno nacional tomo
la decision de firmar, en el ano de 1968, un convenio con la
Republica Federal de Alemania que permitiera afrontar los
problemas identificados por Kaessmann, quien, ademas de
la mencionada asesoria al Ministerio de Educacion, se habia
desempenado como profesor de Matematicas en un colegio de
Bogota, experiencia que le llevo a solicitar la implementacion
de un libro de origen aleman, adaptado a los cinco anos de la
escuela primaria local.

Nuevamente, recaia en los alemanes el reto de
modernizar la educacion colombiana, en este caso, en un
contexto politico radicalmente diferente a los anteriores, pero
con el comdn denominador de la precariedad, sello distintivo
de los procesos educativos locales. Sin desconocer el impacto

que significaron las dos primeras misiones y sus logros, la
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tercera tuvo una importancia singular, pues, a diferencia de

sus predecesoras, varios factores hicieron que sus aportes
pudieran revisarse con mayor profundidad desde la perspectiva
del diseno grafico. El primero de ellos fue el desarrollo
tecnologico propio de la época en la que se llevo a cabo, el cual
permitio la implementacion de metodologias pedagogicas
contemporaneas como la tecnologia educativa y el disefo
instruccional. Estas facilitaron la aparicion de dispositivos
didacticos mas eficientes, como aquellos que se basaron

en los medios audiovisuales, en auge a partir de los anos
cincuenta, pero también de las posibilidades que los procesos
de produccion abrieron para el diseno de libros orientados hacia
entornos de aprendizaje. Lo anterior puede verse reflejado en
los logros de esta mision, la que mayores esfuerzos concentro
en el terreno de la didactica, especialmente en la produccion de

libros de texto.

En busca de una nueva historia

En un pais de escasa vocacion investigativa y con una
obstinada capacidad para olvidar su pasado vy desconocer su
propio patrimonio cultural, reconstruir una historia como esta
resulto una tarea dispendiosa y, en ocasiones, frustrante.

El punto de partida fue la investigacion “Entre métodos de
ensenanza y textos escolares. Ensenanza de la lectura y

la escritura en Colombia, 1903 — 1978, escrita por Sandra

Herrera Restrepo, estudiante de la Universidad Pedagogica
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Nacional, en la cual se hace un valioso recorrido por la historia
de la ensenanza de la lectoescritura en Colombia, analizando
métodos y recursos, entre ellos, los libros de texto escolar.
En este documento, las misiones pedagogicas alemanas
ocupan un notable lugar entre varias estrategias e iniciativas
que se llevaron a cabo en Colombia para dar respuesta a
las necesidades educativas, a lo largo del siglo XX. Este
documento motivo mas la indagacion sobre la historia del
libro de texto en Colombia, empezando por las ampliamente
documentadas cartillas Charry, La Alegria de Leer v, por
supuesto, la ya mencionada revista Rin Rin y su antecesora
Chanchito. De alli, el recorrido termina en el singular episodio
de la Tercera Mision Pedagogica Alemana, sugerido por la
autora y dada su copiosa produccion de material didactico,
principalmente de libros de texto escolar.

El primer hallazgo vy principal detonante de esta
indagacion fue el hecho de que todas las aproximaciones
al problema del texto escolar en Colombia concentraban su
interés en los dispositivos relacionados con el abordaje de la
lectoescritura, mientras los libros de texto producidos durante
la Tercera Mision Pedagogica incluyeron otros escenarios
como la ensenanza de las matematicas, la formacion musical,
la educacion fisica y la educacion artistica, para las cuales se
crearon libros dirigidos al estudiante y guias para el profesor,
estas dltimas, una de las grandes novedades implementadas

por la mision.
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Siguiendo esta pista, la indagacion inicial llevo a lo
que pretenciosamente podria describirse como un gjercicio
arqueologico-bibliografico, en el cual se quiso documentar
la produccion de la mision y profundizar en sus autores, sus
recursos visuales, su alcance y, en general, en el impacto
que pudieron tener en su tiempo. Teniendo en cuenta que el
material didactico desarrollado por la mision pedagogica estaba
dirigido a dar cobertura a estudiantes de instituciones publicas,
su ubicacion se convirtio en un reto. Inicialmente y gracias a
los primeros rastreos, fue posible establecer los titulos de los
libros producidos v, desde alli, iniciar la bisqueda uno a uno. Los
hallazgos se fueron dando de manera paulatina en diferentes
repositorios, siendo el mas sorprendente de todos el hasta
entonces desconocido Museo Pedagogico Colombiano, proyecto
creado en 2004 por la Facultad de Educacion de la Universidad
Pedagogica Nacional y el Grupo de Historia de la Practica
Pedagogica en Colombia. Su objetivo era abrir un espacio para la
“recuperacion de la memoria pedagogica y educativa nacional y
la generacion de reflexiones e investigaciones alrededor de los
problemas centrales de la educacion vy la ensenanza del pais’,
tal como lo describen en su recién creado sitio web. Sin este
proyecto que tiene el mérito de haber rescatado un importante
numero de libros, muchos de ellos con mas de un siglo de
antigliedad, habria sido imposible llevar a cabo esta indagacion,
toda vez que la mayor parte de la produccion editorial realizada

por la mision pedagogica alemana se encontro en sus anaqueles.
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No deja de sorprender que un pais tan proclive a desestimar su
patrimonio cultural cuente con este tipo de espacios dedicados
a preservar la memoria de aquello que deberia ser el principal
activo de una sociedad: su educacion.

Como va se ha dicho antes, la mayor parte del material
didactico desarrollado por los alemanes estuvo orientado hacia
la ensenanza de las matematicas vy, por esta razon, en dicha
area se encontraron la mayor cantidad de evidencias. La serie
de libros de matematicas titulada Calculemos no fue una obra
producida enteramente por la mision, sino que correspondio a
una traduccion del libro aleman titulado Wir Rechnen, adaptado
a las condiciones de la educacion primaria colombiana, pero
empleando la metodologia de la ensenanza de las matematicas
de obras didacticas alemanas publicadas a finales de los anos
cincuenta. De esta se produjeron, simultaneamente, las guias

del maestro, junto con los libros de ejercicios para el estudiante.

Figura 1. Portadas de la serie de libros de texto de matematicas Calculemos

ENEZ, CECILIA DE ARENAS.
ENRIQUETA JIMENEZ, CECILA E \CORE. NELSON FONSECA H
JOSE TOMAS MOORE, WALTER 3564 ER KAESSMANN

Fuente: Museo Pedagogico Colombiano, 1970-1975.
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Calculemos se produjo entre 1970y 1975, en diferentes
tirajes, dependiendo de la categoria del texto. Para los textos del
estudiante, se imprimieron mas de 3.800.000 unidades entre los
cinco libros que hacian parte de la coleccion, a un costo promedio
de $8,71, valor que, dicho sea de paso, respondia al objetivo
propuesto de entregar a los estudiantes de las escuelas publicas
este tipo de material a precios asequibles. Tal vez por esta razon,
se selecciono un formato que marco distancia no solo con los
libros de matematicas editados en aquella época, sino también con
los otros titulos publicados durante el lapso del convenio. Todas
las cartillas o libros del estudiante para los cinco grados fueron
producidas en un formato equivalente al tamano media carta. Para
la época en la que se imprimieron estas cartillas, el sistema de
impresion offset litografico contaba ya con mas de tres décadas en
Colombia, lo que permitia algunas posibilidades relacionadas, por
ejemplo, con el uso del color sin incurrir en costos de produccion
exagerados que fueran en detrimento del caracter mismo de la
publicacion. Puede verse, entonces, que las caratulas de los libros
presentaban, en todas sus portadas, la misma disposicion de
imagenes y textos, diferenciados por una vistosa paleta de colores
y por el ordinal carrespondiente. Para las dos primeras ediciones,
se emplearon las mismas ilustraciones v recursos tipograficos,
mientras que para la tercera se modificaron los dibujos.

Un dato anecdatico sobre este libro es que se trata del
Unico de todos los publicados durante el convenio que contoé con

el trabajo de un ilustrador foraneo, ya que los dibujos publicados
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en la serie fueron los mismos que se
emplearon en su version original en
aleman. El autor fue Alphons Mitgutsch
quien figura en los créditos del libro como
Ali Migutch™ ,un reconocido ilustrador

y artista nacido en Munich, Alemania,

en 1935, cuyo trabajo fue publicado en
medios editoriales y publicitarios y goz6
de un enorme prestigio como ilustrador
infantil, por su estilo particular conocido
con el término aleman Wimmelbilder
("objeto escondido”). Este Gltimo hace
referencia a ilustraciones sobre escenas
cotidianas, generalmente de gran colorido
y profuso detalle, publicadas en grandes
formatos con el proposito de invitar al
lector a buscar objetos ocultos a partir

de pistas. Las obras de Mitgutsch fueron
consideradas como precursoras del
famoso libro ilustrado infantil conocido
como ¢Donde esta Wally?, creado en 1987
por el dibujante britanico Martin Handford.
Migutch, ganador en 1969 del Premio
Aleman de Literatura Juvenil, murio en
enero de 2022, dejando un prolifico legado

como escritor e ilustrador.
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1 El ap6cope del nombre era usado regularmente
por el autor al firmar sus obras pero el apellido
seguramente fue transcrito de manera erronea

por el armador local.
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Figura 2. llustraciones
del artista aleman
Alphons "Ali” Migutsch

Fuente: https:/
www.spiegel.de/
fotostrecke/ali-
mitgutsch-erfinder-der-
wimmelbuecher-wird-
80-fotostrecke-129078.
html (Buchverlag, 2015)

Paraddjicamente, siendo este el
libro insignia de la mision, recibio fuertes
criticas de los pedagogos de entonces,
por considerarlo una simple adaptacion
del original aleman, cuyo estilo propio
de la posguerra se consideraba lejano
al contexto colombiano. Y a pesar de
contar con las ilustraciones de Migutsch,
hay que decir que la adaptacion hecha
desde el punto de vista técnico no
fue la mejor, en buena medida, por
las limitaciones de presupuesto que
ya se han descrito. Calculemos debid
imprimirse con el recurso de tintas
directas que fueron programadas segin
la respectiva imposicion, mostrando en
sus paginas interiores, asi como en las
portadas, un manejo restringido del color,
desperdiciando las enormes posibilidades

que ofrecia el colorido trabajo de Migutsch.
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Figura 3. llustraciones
de Alphons Migutch en

el libro Calculemos

Fuente: Museo
Pedagogico Colombiano,
1970-1975
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A diferencia de las ilustraciones elaboradas por
dibujantes nacionales y publicadas en los demas libros de la
mision, en estos es indiscutible la distancia fisonémica que
presentan algunos de los personajes ilustrados con respecto
del contexto local. No se evidencia como, en otros casos,
la presencia de ninos, jovenes o adultos con rasgos que
demuestren su nacionalidad, como tampoco se percibe en
los contextos representados, elementos que generen alguna
conexion con referentes culturales colombianos. Esta es una
condicion recurrente en la tradicion grafica colombiana, ya
gue no resulta extrano ver de manera reiterada, a lo largo de

nuestra historia, la introduccion de modelos de representacion

foraneos con los cuales se ha buscado crear algin tipo de -
identificacion con valores, no siempre coincidentes con el
contexto local.

Sin embargo, para la época, estos fueron detalles que -

empezaron a cobrar importancia en la edicion de libros de
texto escolar, ya que su produccion v distribucion estuvieron
estrictamente controladas por las autoridades nacionales

mediante la creacion de entidades como el Instituto Colombiano

de Pedagogia (Icolpe), junto con otros de caracter privado como

la Asociacion de Autores Colombianos de Obras Didacticas
(Aucoldi), ambas entidades encargadas de fomentar la produccion
y divulgacion de obras didacticas nacionales. Teniendo en cuenta
su caracter oficial, el Icolpe fue el principal responsable del

establecimiento de las “reglas de juego” para la creacion de libros
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de texto escolares en Colombig, durante la década de los setenta,
las cuales fueron recopiladas en el documento titulado El libro

de texto escolar, publicado por dicha entidad en 1974 (Instituto
Colombiano de Pedagogia [Icolpe], 1974).

Al amparo de las politicas editoriales dispuestas por el
Ministerio de Educacion Nacional para la creacion de libros
de texto en Colombia y teniendo en cuenta la normatividad
impuesta, la produccion de este tipo de libros significo un
importante impulso para la industria editorial colombiana.
Durante las décadas de 1960y 1970, el crecimiento de dicho
renglon de la economia fue notable, especialmente para
editoriales como Voluntad, Bedout, Norma vy Cultural Colombiana,
cuya produccion estuvo estrechamente ligada al libro de texto
escolar, principalmente a la educacion basica primaria.

En este escenario, el Icolpe se encargd de compendiar la
mirada de muchos autores sobre el libro desde cada una de las
etapas que hacen parte de su proceso de proyeccion y creacion.
Dicho ejercicio, en el cual participaron representantes de algunas
de las mencionadas empresas editoriales, reunid uno de los mas
amplios estudios sobre el libro de texto escolar llevado a cabo en
Colombia hasta entonces, considerando todos aquellos elementos
que confluyen en su planeacion, diseno y produccion. Asi, se hizo
un planteamiento general partiendo de la investigacion previa
para la elaboracion de un texto escolar, tomando en cuenta todos
los factores curriculares pertinentes hasta llegar al proceso de

edicion e impresion. También se involucraron todos los aspectos
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relacionados con la medicion v evaluacion del texto, como
herramienta para los docentes. En lo que atane directamente al
proceso de diseno editorial, el documento publicado por el Icolpe
definio los siguientes items para el proceso de diseno y produccion

de textos escolares:

Redaccion del original

Esta etapa hace referencia al momento en el cual se prepara el
original definitivo que, posteriormente, pasa a manos del editor
o del impresor. Se entiende que, para la época, el problema

del diseno grafico se ubicaba como parte del proceso mismo

de impresion y todos aquellos procesos relacionados con la

diagramacion, la ilustracion y otros relacionados con la funcion -
que hoy cumple el disenador, pero que, en ese entonces, se

clasificaban genéricamente como trabajo artistico. De acuerdo con

ello, la manera como se preparaban los documentos —que luego -

ingresarian en la etapa de edicion y produccion— representaban
una importancia singular tanto para quienes estaban involucrados
en los primeros pasos de formalizacion del texto, como para

aquellos que intervendrian después en su materializacion.

Usualmente, antes de esta etapa, se hablaba de un proceso
previo de diagramacion, referido a la parcelacion por unidades,
secciones o capitulos con las correspondientes actividades y
pruebas evaluativas, acompanados por las indicaciones acerca de
las ilustraciones mas apropiadas para acompanar los contenidos.

Justamente, sobre las ilustraciones, el Icolpe senalaba que:
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[...] no tienen el objeto de llenar un espacio o de hacer el texto
atractivo por su calidad artistica como meros elementos
decorativos, sino que deben llenar uno de estos dos objetivos.
La interpretacion del texto o el complemento del mismo,
ya que a veces una ilustracion vale por varias paginas de

explicacion escrita” (Icolpe, 1974, p. 78)

Segun este documento del Icolpe (1974), el texto
escolar estaria compuesto por el manual del alumno, la guia
del profesor y el cuaderno de trabajo, configuracion necesaria
para responder a los requerimientos metodolégicos del nuevo
texto escolar y sus contenidos. Asi que, en términos textuales,

deberian caracterizarse por aspectos como:

» lapermanenterelacionentresignificadosysignificantes;

» lasimpleza en el uso del vocabulario;

= |a relacion entre tono del texto y nivel cognitivo del
usuario;

» lasecuencialidad imagen concepto;

» la contextualizacion adecuada de los referentes frente
al nino; v

» laredaccion adecuada en funcion del Iéxico, la oracion y el
estilo. (Instituto Colombiano de Pedagogia. ICOLPE, 1974)

En resumen, para el autor, el estilo didactico mas
adecuado debe tener claridad, generar motivacion frente a
los temas, facilitar la comunicacion entre alumno v profesor v,

sobre todo, ensenar deleitando.
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Preparacion del original

Este capitulo describe una etapa que se considera critica en el
proceso editorial del libro de texto. En la década de los setenta,
los procesos de edicion ain dependian de la intervencion de
una gran cantidad de individuos, razon por la cual la claridad en
la entrega de los originales destinados a convertirse en paginas
armadas o diagramadas era indispensable para evitar que, al
momento de llevar los textos mecanografiados a las “letras de
molde’, apareciesen errores que interfirieran en los tiempos
programados para la produccion del libro. En esta etapa,
usualmente, ademas del autor (o autores) del libro, intervenian

digitadores que se encargaban de transcribir con maquina

de escribir los textos, los cuales después hacian transito a -
las manos del corrector de estilo, figura indispensable en la
depuracion y arreglo final de los textos, antes de su llegada a
las manos del armador.
I

De esta forma, los requisitos propuestos por el Icolpe
(1974) para la entrega de un original para composicion eran,
entre otros:

» Todos los originales debian estar escritos a maquina.

Los textos a mano eran rechazados inmediatamente.

» Eluso del doble espacio, el papel Bond de 60 gramos,
el tamano carta, las copias al carbon (dos), los
margenes del papel, dependiendo de aspectos como
el inicio de capitulos, entre los cuales deberia haber

siempre una hoja en blanco.
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» No estaba permitida la justificacion forzada de
textos mediante el uso de guiones u otros recursos
gue podian confundir a otro importante actor de la
cadena de produccion: el linotipista. Asimismo, estaba
prohibida la inclusion de indicaciones de diseno para el
linotipista o el tipografo, tarea que estaba reservada
para la figura del editor, es decir, para quien oficiaba
entonces como disenador del libro.

» Enalgunos casos, era permitido incluir caracteres
tipograficos “pintados” a mano, cuando la maquina
de escribir no los tenia dentro de su menu de
opciones. (Instituto Colombiano de Pedagogia.
ICOLPE, 1974)

Todos estos aspectos, junto a otros de riguroso estilo de
escritura como el manejo de subrayados, entrecomillados, uso
de signos aritméticos o unidades de medida, hacian parte de
la detallada guia que buscaba simplificar el trabajo de edicion y
armada del texto, reduciendo al maximo cualquier posibilidad
de error, algo que en el mundo de los impresos podria significar

pérdidas econémicas de enorme impacto en la produccion.

Reglas de tipografia
Es en este capitulo donde se plantean las primeras pautas
de diseno del libro de texto. Aunque el titulo hacia referencia

a un aspecto puntual como es el recurso tipografico, se
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determinaban aqui algunos elementos relacionados con la
arquitectura del libro, tales como las portadas, portadillas,
sumarios, colofones, etc.

En principio, la mayoria de estos componentes no
significaban una diferencia sustancial entre el libro de texto y
otros destinados a propositos diferentes, incluso cuando se
hacia mencion de otros componentes como el lomo del libro,
en el cual, segln el autor, el nombre de la obra impresa debia
ubicarse de manera que se leyera de arriba hacia abajo, pues
solo de esta manera el titulo se podria leerse de izquierda a
derecha cuando descansara en su posicion normal, es decir, con

la tapa hacia arriba. De igual manerg, se referia a aspectos como

la numeracion de las paginas, incluyendo el uso de nimeros -
arabigos y romanos, asi como la definicion de paginas izquierdas

como pares y derechas como impares. Situacion similar ofrece

la descripcion que se hacia de los usos tipograficos que debian -

seguirse a la hora de componer los textos del documento, donde
incluso se hablaba de seguir las normas usuales, adicionales a
algunas que, a continuacion, se resenan:

» Mantener espaciamientos uniformes entre palabras

y letras.

» Cuidar el uso innecesario de espaciados para forzar
una justificacion de parrafo.

» Evitar la aparicion de renglones sueltos o
incompletos al inicio o al final de una pagina o una

columna (viudas v huérfanos).
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» Aldividir palabras, evitar hacerlo en palabras cortas.

» Noemplear mas de dos guiones seguidos al final de
cada renglon.

» Lasangria del primer renglon de cada parrafo debe ser
proporcional a la extension de la linea, tomando como

base el nimero de cuadratines medidos en picas.

Técnicas modernas de impresion

Segln lo que describe el autor de este aparte del documento,
para la época se contaba en el contexto nacional con cinco
técnicas de impresion: la tipografia, el huecograbado, la
litografia, la serigrafia y la reproduccion electrostatica. Para la
impresion de libros de texto resultaba mas frecuente el uso de
las técnicas litograficas v tipograficas, no asi el huecograbado,
reservado para amplios tirajes de publicaciones periadicas.
Tanto el sistema tipografico como el litografico lograron
posicionarse en el sector productivo de libros, pues ofrecian las
condiciones mas adecuadas para su elaboracion.

Laimpresion tipografica es la mas tradicional de todas vy, en
ese entonces, era vista como un sistema ideal para publicaciones
con abundantes volimenes de texto, aun cuando para la década
de los setenta ya, en algunos paises, se estaba reduciendo su uso
y la disposicion de algunos insumos destinados a sus procesos,
razon por la cual paulatinamente se destind a un segmento de
produccion menos masivo que el editorial. Para el Icolpe, este

sistema de impresion representaba algunas ventajas como
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la excelente calidad de reproduccion que brindaban algunas
maquinas mas modernas, cuya matriz de imagen estaba
constituida por un clisé de caucho conocido con el nombre de
flexografia y eran conocidas con el nombre de flexografia.

La impresion litografica, hizo su aparicion en el entorno
local en el mundo de los empaques v los carteles gracias a su
ductilidad a la hora de imprimir imagenes en color, pero no fue
tan importante en la produccion editorial. El procedimiento
offset fue determinante en el crecimiento de la impresion
litografica, pues permitid mejorar significativamente la calidad
del impreso. La gran limitacion que, en principio, presentaba el

sistema offset se relacionaba con el recurso tipografico, toda

vez que este debia generarse a partir del proceso tipografico -
tradicional del cual se generaba un original que, luego, se

fotografiaba para finalmente incorporarlo como negativo al

proceso offset. Esta situacion llevo al surgimiento de maquinas -

de escribir dotadas con fuentes intercambiables (popularmente
conocidas como “composer”) que permitian simplificar la
incorporacion del texto al denominado arte final.

Para el momento en el cual se escribid ese documento,

ambos procesos competian por las preferencias del medio
editorial: el tipografico, que resultaba para muchos mas
conocido y, por tal razdn, mas aceptado en un medio muy
tradicional; y el litografico offset, el cual, paulatinamente,
ganaba adeptos, en la medida en que los procesos de

fotocomposicion se refinaban, y algunos problemas derivados
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de la natural adaptacion a la transferencia tecnologica que
significaba este cambio se superaban.

Si bien Calculemos fue una obra polémica por sus
antecedentes y por sus caracteristicas fisicas, en las cuales
era muy evidente la precariedad propia de su produccion, hubo
otros dos ejemplos que, aunque no gozaron de la cobertura
de la coleccion de matematicas, si tuvieron un desarrollo
grafico mas prolijo que respondia de manera mas clara a los
requerimientos gubernamentales ya descritos. Estos fueron La

Clase Alegre y Viva la Musica.

Una clase alegre

El libro La Clase Alegre fue editado entre 1973y 1974, y tuvo
un segundo volumen denominado La Otra Clase Alegre, cuya
produccion se extendio desde 1974 hasta 1978, ano en el cual
culmind el convenio con la Republica Federal Alemana. De cada
uno de estos volimenes, se produjeron un total de 39.000
libros, logrando una cobertura de 1,31 unidades por cada
plantel educativo que, para 1977, era de 29.763, a un costo
promedio de produccion por unidad de $41. Fue impreso en la
desaparecida editorial Italgraf, al igual que el resto de los libros
de la mision. Este es un detalle que hizo ain mas compleja la
documentacion, ya que imposibilitd el rastreo de los autores
que participaron en la elaboracion de cada uno de estos libros.
Sobre los talleres Italgraf se sabe que fue una importante casa

editorial de propiedad de la familia Gomez Hurtado, en la cual
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se imprimieron una gran cantidad de textos académicos, pero
que desaparecio en la década de los anos ochenta. Se presume
que, teniendo en cuenta su origen vy vinculos familiares, su
infraestructura paso a manos del periodico El Nuevo Siglo.

La Clase Alegre destaca la importancia que el trabajo
manual y especialmente el dibujo representan en el desarrollo del
nino. A pesar de reconocer las limitadas condiciones de algunos
planteles educativos que no contaban con los recursos para
llevar a cabo este tipo de actividades, alentaba a los maestros
a emplearlo no como un “estrecha guia metodologica’, sino
como una “muestra de lo que el maestro puede hacer para llevar

alegria a la clase de Dibujo y Trabajo Manual” (Herrera Restrepo,

2011, p. 119). De esta manerg, a lo largo de sus 196 paginas se -
muestran un sinndmero de ejemplos de diversas estrategias

dirigidas a la experimentacion con variadas técnicas y materiales

como los plegados, papeles, cartones, cueros, metales y otros de -

diferentes matices y complejidad.
Este libro cuenta con un nutrido nimero de ilustraciones,
elaboradas por el dibujante Ricardo Tolosa R., vinculado con varios

de los libros desarrollados en el marco de la mision pedagogica,

pero de quien no existe ningun registro diferente a los créditos
correspondientes a su obra grafica. Asimismo, el documento
cuenta en sus paginas con un importante apoyo visual fotografico,
el cual estuvo a cargo de Erhard Neubert, otro reconocido experto
de origen aleman cuyos aportes se dieron dentro de la educacion

artistica. La participacion de este altimo, en |a elaboracion del
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material fotografico para el libro, deja
ver no solo el gran compromiso de los
alemanes en la produccion bibliografica de
la mision, sino también un conocimiento en
aspectos compositivos y técnicos notables
en las imagenes publicadas.

El formato elegido, de apariencia
cuadrada, fue un tanto inusual para
los libros que se editaban entonces,
en donde prevalecian los tradicionales
formatos verticales. Sin embargo,
su composicion visual resultaba tan
conservadora como la de cualquier
publicacion de la época, probablemente
debido a que su principal destinatario
era el docente. Los recursos tipograficos
eran igualmente poco variados, siendo la
fuente Folio, tipografia Sans Serif la Gnica
empleada en su composicion. A diferencia
de la cartilla de matematicas, en este
caso, se hizo un mayor despliegue
de color y recursos compositivos,
especialmente usando imagenes que,
aunque no exhibian un gran despliegue
técnico y expresivo, cumplian con los

requerimientos normativos va descritos.
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interiores del libro La Pedagdgico
clase alegre Colombiano, 2014,
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Qué viva la misica

La formacion musical tuvo su principal apoyo en esta coleccion

que, tal vez, es la de mayor atractivo visual de todas las que se
lograron documentar en la presente investigacion. VViva la Mdsica se
imprimio en 1971y se produjo hasta 1978, con un total de 114.000
ejemplares. Ademas, tuvo un segundo volumen que se empezo a
editar en 1974, con varias reediciones hasta 1978, alcanzando un
total de 39.000 ejemplares impresos. Con la misma filosofia de La
Clase Alegre, Viva la Musica fue un texto guia para el docente, en el
cual participaron los expertos Cecilia Chaves, José Duenas vy Walter
Dahl, este Gltimo reconocido maestro y musico, quien, en compania

de otras destacadas figuras del ambiente académico musical como

Otto de Greiff, Olav Roots y Blas Emilio Atehortta, impartieron -
importantes catedras sobre formacion musical, en el marco del
convenio con la Republica Federal Alemana.

El objetivo de sus autores fue introducir a ninos entre los 5y -

los 10 anos al mundo de la mdsica, mediante el ya popular formato
de cancionero, en el cual se incluyeron una amplia variedad de
liricas que hacian referencia a contextos como la vida familiar y

la escuela, los oficios, los animales y la naturaleza v, finalmente,

la patria. Estas composiciones musicales eran ambientadas con
ilustraciones elaboradas por el artista Jaime Ramirez, de quien,

aligual que Ricardo Tolosa, no se conocen mas detalles sobre su
obra grafica, pero cuyo aporte a esta coleccion resulta llamativo,
pues exhibe un gran dominio técnico del rotulador, técnica con la

cual se ejecutaron la mayoria de las ilustraciones, pero también
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del dibujo anatémico v la perspectiva.
Ambos aspectos, unidos a una casi
imperceptible postura estilistica, podrian
llevar a pensar, quizas, en una formacion
académica cercana a la arquitectura o a

un estricto apego a lo dispuesto por las
Figura 5. llustraciones

de Jaime Ramirez en el
libro Viva la Mdsica representacion grafica.

normas, en cuanto al valor expresivo de la

’ LOS ANIMALES

Fuente: Museo El formato apaisado del libro se
Pedagagico

Colombiano, 2074, explicaba desde la presencia de recursos

obvios para la naturaleza de la obra,
como los pentagramas que parecieron
imponer un reto compositivo para el
diagramador, al pretender integrar
imagenes y textos de manera armanica
en varias de sus paginas. Asi como

los temas definidos para la cartilla

estaban adaptados a la realidad local, las
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ilustraciones también evidenciaban grandes coincidencias con
ese contexto, no solo en la morfologia de las representaciones
humanas, sino también en otros como los animales v los

espacios fisicos seleccionados como parte de sus entornos.

Figura 6. Integracion
de ilustraciones de
ambientes vy temas

musicales autéctonos

Fuente: Museo
Pedagogico
Colombiano, 2014.
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Por supuesto, como solia ocurrir con los esquemas de
representacion grafica dominantes en los diferentes medios de
divulgacion oficial, la iconografia de esta coleccion privilegiaba
la presencia de personas blancas o, en su defecto, mestizas,
al igual que de ambientes familiares tradicionales, de roles de
genero y de otros valores propios de la época. Sin embargo, se
reconace el tono localista y adecuado al contexto nacional de
las ilustraciones, en las cuales se hace patente el objetivo de los
libros creados por los expertos alemanes v, de cierta manera,
por las autoridades colombianas, como era el de recaonocer el
contexto nacional, no solo desde las deficiencias del sistema
educativo, sino considerando aspectos culturales propios de la

idiosincrasia nacional.

Mision cumplida

La Tercera Mision Pedagogica Alemana concluyo en 1978y,
en adelante, |a historia de la pedagogia no volvio a registrar
una nueva visita oficial de los alemanes con un proposito
similar. Sin embargo, el legado que dejaron en la educacion
colombiana ha sido innegable, a lo largo de casi un siglo de
iterativas apariciones. Documentar este tipo de episodios,
ademas de fortalecer la maltrecha memoria nacional, ofrece
oportunidades para comprendernos mejor como pais vy para
explorar, desde otros puntos de vista, el impacto de episodios
como este que, a pesar de la indeleble huella que dejaron, de

otra manera, se perderian en el tiempo vy figurando solo en
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algn anecdotario local. Gracias a la preocupacion de algunas
personas v entidades que, silenciosamente, dedican tiempo y
recursos a registrar y preservar estos documentos, es posible
contar con testimonios materiales sobre estos significativos
hitos, los cuales, ademas de hacer parte de la memoria cultural
de una nacion, brindan la oportunidad de visibilizarlos desde
otras areas del conocimiento.

Tal es el caso de la investigacion que sirve como
base para el presente escrito, cuyo punto de partida es la
historia de la pedagogia y como esta permite el hallazgo de
un desconocido —pero cautivante— capitulo de Ia historia

del diseno grafico que, a juicio de quien escribe, merece ser

documentado y divulgado. El libro de texto escolar, principal -
protagonista de esta “otra” historia del disefo grafico, es el

mas poderoso referente cultural como principal agente en la

educacion de un pais, y su conservacion y exaltacion debe ser -

un objetivo nacional. Tal como en su momento se planted desde

la Ley 98 de 1993, también conocida como ley del libro,

[...]lograr la plena democratizacion del libro y su uso mas

amplio como medio principal e insustituible de la difusion

de la cultura, la transmision del conocimiento, el fomento

de la investigacion social y cientifica, la conservacion del
patrimonio de la Nacion y el mejoramiento de la calidad de vida
de todos los colombianos. (Ley 98 de 1993, Departamento

Administrativo de la Funcién Pablica p. 1, p. **)



CHIRIBIQUETE

Finalmente, Ia historia del disefio no solo deberia
contarse desde la mirada de unos pocos creadores de
innegable talento y trascendencia, sino también del impacto
que el gjercicio de este centenario oficio ha tenido en el entorno
social, muchas veces a cargo de anonimos personajes como
los que se refieren en este documento. Si bien un poco lejos
de la exuberante calidad grafica de otros notables exponentes
del diseno vy de las artes graficas, productos editoriales como
los realizados durante la Tercera Mision Pedagogica Alemana
son tan valiosos y significativos, desde el punto de vista social,
como cualquier otro. Tal como se pretende evidenciar al inicio
de este texto, dificilmente puede encontrarse un ejemplo
mas contundente del impacto social de una disciplina que el
de haber servido de forma tan clara a la educacion de una
comunidad v, especialmente, en medio de un entorno como el
colombiano, en el cual pareciera que “trabajar con las unas” es

una condicion tan comdn como invariable.
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