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Resumen

En este texto se aborda el problema de la
ensefanza de la fotografia como un lenguaj
visual, es decir, la manera de articular
diferentes recursos visuales para transmitir
una emocion, idea o historia. La tesis del
texto es que el desarrollo de la practica
desde un analisis pedagbgico se puede
vincular a la estructura de una Ensefianza

para la Comprension (EPC) desde un enfoque
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constructivista. A partir de ello, se analizan una
serie de retos en términos de la ensefianza'y
su relacién con la tecnologia y la funcion del
maestro en el proceso.



Introduccion 71

En un dia se suben méas de 95 millones

de fotografias a la red social Instagram.

Si la labor de un disefiador es la creacion
de imagenes: ;Cuales deberian ser las
competencias adquiridas durante su
formacion para generar un contenido

de valor visual dentro de este mar de
imagenes contemporaneas?, ;como generar
una metodologia propia de creacién de
contenidos visuales?; a través de este
documento se explora una estrategia
pedagbgica enunciada como fotografia
escalar, donde a través de un simil del
lenguaje verbal se describen cuatro etapas
de adquisicion en herramientas, analisis y
retos del proceso ensefianza - aprendizaje
en creacion de imagenes fotograficas
articuladas con la Ensefianza para la
Comprensién. De esta manera, el aula se
convierte en el lugar donde se ejecuta un
trabajo de investigacion pedagdgica con
base en diversos referentes de la fotografia,
asi se evidencia que el estudiante no es un
receptor de conocimiento sino un agente
activo en la construccién del mismo.

Hablar de fotografia es, por ende,
hablar de cdmaras. Sin embargo, en este
articulo quisiera abordar el problema de
la ensefianza de la fotografia como un
lenguaje visual, es decir, la manera de
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articular diferentes recursos visuales para transmitir una emocion,

idea o historia. Tener la solidez de un lenguaje visual permitira a los
estudiantes desarrollar una narrativa que atrape al lector-espectador.
Durante siete afios de docencia he escuchado la inquietud de diversos
estudiantes de disefio y del area audiovisual. Una de sus mayores
preocupaciones es la obtencién de un equipo fotogréafico de calidad o
con calificativo de cdmara profesional. No obstante, si abordamos la
fotografia como un lenguaje visual, podriamos percatarnos de diversos
elementos los cuales rodean este arte como lo son una narrativa
visual, composicion, planimetria, paleta de color, conceptualizacion,
iluminacién, direccion de arte, entre otros. Todos estos resultan ser
valores mucho mas valiosos en contraste del equipo con el cual se
captura una historia en imagenes. Asi, uno de los principales valores de
la ensefianza fotogréfica es la capacidad de narrar, este sencillo verbo
evoca las lecciones de los primeros afios de escuela e invita, seglin su
etimologia, a hacer conocedor al otro. Por ello, permitira entender:
/Cémo aprendemosy ensefiamos a narrar visualmente?

Ensefiary aprender

Ensefiary aprender a narrar visualmente es una capacidad de escribir
con imagenes mediada por el problema del dispositivo tecnolégico.
Por ello, esimportante entender el contexto social y cultural de los
estudiantes, quienes en su mayoria tienen a su alcance el dispositivo
mavil como herramienta de creacion fotografica. Por esta razon, como
docentey aprendiz de fotografia, es importante reconocer y aprender
la tecnologia como se describe en su origen etimoldgico que significa
el estudio de la técnica. Este viene del griego Téxvn (téjne), que significa
técnica, arte, oficio, y Adyog (l6gos), estudio, tratado.

Para el caso de esta experiencia pedagogica, la camara se
describe como la herramienta mediadora que tiene el fotografo para
narrar a través de la imagen, pero no como la prioridad para alcanzar
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el proposito. Por lo anterior, es necesario concientizar al educando 73
sobre el dispositivo con el cual se captura una fotografia instantdnea

y la funcién que cumple. Hecho de suma importancia, ya que los

desarrollos tecnoldgicos tienen una configuracion cultural preinscrita

que ciudadanos de paises en desarrollo debemos cuestionar, como lo

menciona Flusser (1990).

— Lo que se paga al comprar una cdmara no es tanto el material
fisico con que esta hecha, sino el programa que le permite
producir fotografias. Con facilidad observamos como el
hardware de los aparatos se vuelve cada vez més barato
mientras que el software es cada vez mas costoso. El poder ha
pasado de los poseedores de los objetos a los programadores y
operadores. El jugar con simbolos se ha convertido en un juego

de poder.

En ese sentido, el proceso de la practica inicia por reconocer
la tecnologia desde una caja de cartén y una lupa como herramienta
esencial para el desarrollo de los cursos. Ejercicio que reduce brechas
de desigualdad en tecnologia digital y pone en debate y encuentro la
capacidad adquisitiva versus la capacidad creativa.

Asi, el desarrollo de la practica desde un andlisis pedagogico se
puede vincular a la estructura de una Ensefianza para la Comprension
(EPC) desde un enfoque constructivista. A partir de este Ultimo, el
aprendizaje se descentraliza del docente y los estudiantes se proponen
como agentes de la construccion de aprendizaje, poniendo en
tension dos posturas del constructivismo: el descubrimiento versus
la ensefianza directa. Entiéndase la ensefianza directa como la
exposicion del docente acerca de una tematica; en dichos escenarios,
regularmente el profesor asume un rol narrativo. En contraste, la
segunda postura parte de la idea de que la funcién docente se centra
en guiar el descubrimiento del estudiante, estrategia descrita de la
siguiente forma:
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El solo hecho de decirle a la gente qué pensar, por lo general
no le inculca buenas representaciones mentales; si uno
simplemente explica las leyes de Newton, la gente no las
“capta”. De manera que para llegar a una buena representacion
mental los estudiantes tienen que descubrirla por si mismos
con alguna ayuda. El descubrimiento se convierte en el

desempefio clave de la comprension (Stone, 1999, p. 11).

Al proponer las estrategias escalares de ensefianza, se
encontraron convergencias con los topicos generativos de una
enseflanza para la comprension propuestos por Martha Stone (1999).
El primer punto hace referencia a la capacidad de permear a partir
de un curriculo el cual se vincule a la vida cotidiana del estudiante.
Segundo, la importancia de transformar la informacién por una espiral
deindagacion, es decir, generar cuestionamientos contextuales en el
estudiante. Tercero, el docente como gestor de contenido transversal
con la capacidad de emocionar a su interlocutor. Cuarto, articular
la préctica pedagogica a partir de una central de dominio respecto
a las tematicas donde deben proponerse segln los criterios de
accesibilidad, interés y susceptibles rios de conexiones. Y, finalmente,
explorar un disefio para la comprensién donde en el momento de la
ensefianza-aprendizaje, el maestro motive a su estudiante a investigar
lo que ocurre en sus cotidianidades. De esta manera uno de los
principales objetivos de la metodologia escalar en la ensefianza en
fotografia es la capacidad de generar en el estudiante una actitud
auténoma a partir de la vinculacion a su vida cotidiana, resolucién
de problemas visuales y de la comunicacion a través de imagenes con
una conceptualizacion potente.
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Narrativa de la practica y el procedimiento 75

Asi, exponiendo estos retos en el proceso de la ensefianza-aprendizaje
contextual se abre una nueva inquietud: ;Como adquirir competencias
en el entendimiento de esta tecnologia les permite ofrecer diversas
soluciones futuras en dmbitos laborales a los cuales estaran vinculados
los estudiantes? Para resolver esta inquietud, durante la practica
pedagogica se inici6 el proceso de aprendizaje desde el lenguaje visual
relacionado a dispositivos tecnolégicos que el estudiante tuviese a su
alcance. Cada uno de los ejercicios visuales propuestos se realizaron
desde el reconocimiento del funcionamiento de un smartphoney de
aplicaciones gratuitas, lo que permitié la postproduccién de la imagen
y entender estas herramientas como un laboratorio digital suficiente
para iniciar una creacion visual.

Después de conocer la funcionalidad del dispositivo movil,
se explica la evolucion histérica de los artefactos que antecedieron
a la invencion de dicho tipo de tecnologias. Asimismo, este apunta
a ser un espacio de trabajo, donde las competencias de relacion
entre la tecnologia andloga y digital mévil permite al estudiante ser
consciente del espacio de aprendizaje. Al respecto, Franziska Trede
(2019) sefiala que el aprendizaje de la tecnologia mévil se puede ver
cuando las tecnologias se utilizan para proporcionar a los alumnos
contenido en linea para desarrollar sus conocimientos, habilidades
u otras competencias que finalmente se internalizan en la mente y el
cuerpo de los alumnos e independiente de la tecnologia movil.
Esta experiencia, fue realizada por los estudiantes de fotografia
escalar donde cada uno de ellos realizé un diorama con elementos
cotidianosy en una etapa posterior la tecnologia movil le permitié
anclar la narrativa visual a partir de los elementos tangibles de los
cuales disponia.
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Papel del maestro

Durante el proceso de ensefianza-aprendizaje dirigido a docentes
se identificé la practica pedagbgica con el enfoque de investigacion
accion. En este, se formaron docentes con base en los trabajos de
los investigadores Sacristan y Gomez (2008). Ellos reconocen que

el desempefio profesional del docente ha sido el proveedor de las
enseflanzasy didlogos propuestos en el aula.

En su lugar propone un modelo de desarrollo curricular que
respete el caracter ético de la actividad de la ensefianza. Un
modelo denominado procesual donde los valores que rigen
la intencionalidad educativa deben erigirse y concretarse en
principios de procedimientos que orienten cada momento
de la ensefianza. Es decir, si nos proponemos por ejemplo
ensefiar que los alumnos/nas aprendan y desarrollen como
ciudadanos ideas y comportamientos democréticos , hemos
de ensefiar democraticamente creando un clima de auténtica
participacién en el aulay en la escuela... Por ello Stenhouse
llega afirmar que no puede haber desarrollo curricular sin

desarrollo profesional del docente.

La préactica cotidiana del desarrollo profesional, permitio
proponer una metodologia de fotografia escalar donde cada ejercicio
propuesto en el aula ha sido un ejercicio de creatividad y desarrollo
profesional en el lenguaje visual utilizado, el cual es susceptible de
cambios y adaptacion desde la perspectiva subjetiva del estudiante,
donde el logro pedagbgico es que el construya y discierne su propia
metodologia creativa a partir de esta experimentacién metodolégica.
En resumen las metodologias propuestas para el desarrollo visual se
proponen como punto de partida, pero no como un punto de llegada.
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Procedimiento de la practica

Para resolver el propdsito de la practica pedagbgica, en primera
instancia se realiz6 una analogia con la escritura. La manera de
aprender a contar historias de forma verbal y escrita es escalar; muy
seguramente reconocimos las vocales a nivel visual, las asociamos
a nivel auditivo,sucesivamente articulamos las consonantes para

la construccion de palabras y posteriormente la realizacion de
oraciones coherentes hasta tener la capacidad de articular un
parrafo. De esta misma manera, como fotdgrafa y docente propongo
una metodologia de fotografia escalar como un camino para la
creacion de historias a partir de cuatro verbos que se transforman
en cuatro niveles de comprension imprescindibles: reconocer,
reflexionar, reinterpretary crear.

Primer nivel: El Abecedario

El reconocimiento de imagenes pictoricas y referentes fotograficos

Este nivel permite entender al estudiante un contexto historicoy
espacial de la produccion de imagenes. A cada estudiante le fue
asignado un pintory un fotografo del cual sostuvo una investigacion
aplicando los conceptos de anélisis visual tales como estilo,
composicion, encuadre, planimetria, color, luz, temperatura de color
e intencion. Esta etapa permite al estudiante reconocer los vocablos
de lasiméagenes, sus elementos estructurales y el contexto histéricoy
técnico en la que fue producida.

Con esta investigacion se inicia un proceso de inspiracién o
referenciacion, el cual es determinante porque como lo sefiala el
profesor Sean Lally (2019) son metodologias creativas utilizadas alin
por fotégrafos como Gregory Credwson. El fotégrafo Credwson hace
un analisis compositivo de la pintura de la anunciacion de Fra Angélico

7
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en el siglo XV, donde la relacion entre cada uno de los personajes, es
decir, Maria, el angel Gabriel y Adan y Eva estan determinados en una
posicién estratégica y posteriormente utiliza la influencia compositiva
en una version contemporanea de La Anunciacion - (Pregnant Woman/
Pool), 1999 from Twilight - incluyendo diversos elementos de la luz, en
la construccién de espacios desde un punto arquitecténico.

Asi, el reconocimiento historico de las imagenes permite
enriquecer posibilidades visuales a partir de referentes e investigacion
sobre un autor de su interés, reconocer sus gustos y estéticas visuales;
integrando conceptos como Luz, encuadre, composicién, paleta de
color u otros elementos técnicos como el entendimiento de la cdmara
y la triada fotografica. Esta etapa propone el entendimiento de la
techne como un oficio, el cual redescubre el mundo a través de una
camara realizada por el estudiante con elementos cotidianos como
el cartén, papelyy lente (ver Figura 1). Como resultado, el estudiante
va construyendo un abecedario del lenguaje visual, entendiendo los
dispositivos fotograficos y su uso.

Figura 1 Préctica grupal en la construccion de abecedario del lenguaje visual

Fuente: Elaboracién propia.
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Segundo nivel: Palabras

La reflexion entre los conocimientos de su fuente de investigacién y su
cotidianidad a través de la construccién de un DIORAMA.

Este nivel permite al estudiante materializar su investigacién en una
maqueta, donde a través de diversos materiales interpreta sus fuentes
de creacion. Se decide iniciar el proceso al tamafio de una maqueta,
buscando portabilidad y versatilidad del trabajo en casa, entendiendo
los espacios de su hogar como los escenarios de estudio y practica.

Elestudiante inicia un proceso de hibridacién eligiendo
los materiales con los cuales interpreta los elementos estéticos
identificados en la primera etapa de reconocimiento. El diorama le
permite no desvincular el proceso pedagdgico de la materialidad
donde la tangibilidad es indispensable. Este diorama se convierte
en ese escenario creativo en el cual se logra teatralizar una historia.
Durante este proceso fue importante entender la semidticay carga de
los objetos elegidos como director de arte, asi; sélo hubo un limite,
el no uso de barbies, ken o mufiecos los cuales tuviesen una carga
simbolica que distrajera a los estudiantes de su objetivo principal.

Asi, en aras de delimitar una tematica de interés, el ejercicio se
referenci6 en las metodologias de Richard Tuschman, quien propone
un analisis de la luz desde un referente pictérico, para realizar un
estudio detallado del espacio a partir de una escala pequefia la cual
permita analizar el mundo. Tuschman sefiala que durante su vida
universitaria tenfa un pequefo espacio para realizar sus practicas
como artista y diseflador de arquitecturas, asi que decidio trabajar
con dioramas los cuales posteriormente con el uso del photoshop
inicié un camino para escalar sus personajes a los dioramas;
generando un estudio de la luz desde su referente pictérico Edward
Hopper. Al respecto, Tuschman (2016) manifiesta que:

79
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Siempre me gusté la resonancia psicolégicay la simplicidad de

las pinturas interiores de Hopper. Son teatrales pero humildes. Los
veo como obras de dos personajes. Transmiten algo que estaba
buscando hacer en mi propio trabajo. Siempre me ha interesado
crear un ambiente de sensaciones, incluso cuando estoy haciendo
bodegones o un trabajo mas abstracto.

De esta forma, el diorama se convirtio en un modelo de estudio

de las propiedades de la luz. Estudiando un espacio a través de

la observacion de volimenes y sus cambios seglin la luz natural
durante las horas del diay fuentes de luz artificial. Ademas, el

uso de filtros naturales o difusores permite generar espacios que
transmiten una sensacion o emocion. Es decir, del reconocimiento

de las vocales, los estudiantes pasan a la construccién de palabras.

Tercer nivel: Oraciones
La reinterpretacion de un personaje a partir del retrato

Teniendo en cuenta las habilidades adquiridas por los estudiantes,

en este nivel se propone la realizacion de un personaje mediante el

cual los estudiantes pueden interpretar a través del vestuario, gestos,
posicion y situacion particular. El lenguaje fotografico a explorar es

el retrato psicolégico (ver Figura 2), entendido como la capacidad de
evidenciar una emocion, una personalidad a través de unaimagen la cual
transgrede a un registro simple del personaje. Asi,buscando referentes
histéricos como el fotografo Nadar, quien fue el primero en descubrir el
rostro humano a través del aparato fotogréafico. El objetivo se sumerge

en la misma intimidad de la fisionomia. La busqueda de Nadar no

tiende a la belleza extrema del rostro; aspira sobre todo a que resalte la
expresion caracteristica de un hombre. Posteriormente, se propone una
construccién de personaje a partir de metodologias visuales utilizadas por
fotdgrafos contemporaneos como Adde Adesokan en su serie tripticos

de extrafios, de esta manera cada estudiante sintetizo un método de
construccién de personajes.
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Desde la percepcién como docente es interesante como los personajes
adoptan caracteristicas de sus creadores, familiares 0 amigos;
particularizando cada creacién y dibujando la busqueda de un estilo
fotografico. Defino el estilo como esa voz propia la cual encontramos para
narrar una historia.

Cuarto nivel: El Cuento

La creacion de una historia de su interés y escenario para ese
personaje PRISMA

Durante este nivel se presento la capacidad narrativa que contiene
una serie fotogréfica, con el objetivo de que cada estudiante tuviese la
oportunidad de entender la diferencia entre una narrativa lineal cléasica
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y una narrativa ciclica; ademas se estudiaron las secuenciasy series
fotograficas como potencias narrativas. De esta manera combinando
los elementos técnicos con una motivacion personal resultard una
serie con significado para el autor; expresado a través de una paleta
de coloranéloga (en este caso los estudiantes debian contar algo de
su vida que les emocionaréa o sintieran profundamente a través de
metaforas visuales).

Se estudiaron las secuencias del fotografo Duane Michals
de quién la docente Aaron Schuman (2015) hace referencia a su
capacidad de elaborar una narrativa profunda. En esta etapa la
relacion entre fotografia y audiovisual fue crucial, permitiendo a los
estudiantes experimentar ese objetivo principal el narrary finalmente
hacer conocedor al otro a través de iméagenes de su mundo interior.

Los desafios de la pandemia

Durante la practica pedagbgica realizada el primer semestre del

afio 2020 tuvimos el reto de transformar las aulas reales en aulas
virtuales; proponiendo retos en la pedagogia virtual tales como
evaluar el aprendizaje de los estudiantes, redistribuir los recursos
fisicos para la creacién y entender los encuentros sincrénicos virtuales
como uno de los estadios indispensables para el didlogo (Ver Figura
3). La metodologia del &rea de fotografia durante cada uno de los
encuentros sincrénicos en blsqueda de la interlocucion se estructurd
en torno a los conceptos musicales .

La hibridacion de las artes visuales con las artes musicales, ha
permitido a nivel pedagdgico desarrollar una facilidad de recordacién
por concepto estéticos y ademas permite la apertura al contexto
historico y sociocultural de lasiméagenes. El aula se ha virtualizado pero
“el mundo continta siendo tangible” por este hecho fue importante
que el estudiante no fuese un receptor de informacion, por el contrario,
fuera un agente activo en la formacion del mismo, expandiendo su
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mundo maés alla de la pantallay pensando el conocimiento como el
resultado de la relacion entre el estudiante y su entorno. La evidencia
del aprendizaje se dio en el aula, es decir, durante el tiempo del
encuentro sincrénico se realizaban ejercicios los cuales evidenciaban
el entendimiento de la tematica.

Figura 2 Practica Remade Fotogréfico: de la Pintura a la Imagen técnica

83
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Ejemplo: Los estudiantes debian vestirse con colores
complementarios y mostrar a sus compafieros a través de la camara la
eleccion realizada junto con la paleta de color. A veces elegian colores
analogos en lugar de complementarios, pero entonces fue fécil a través
de herramientas digitales como el Adobe Kuler evidenciar como se
hace la construccién de paletas de color.

Los encuentros sincronicos fueron el espacio para equivocarse
en aras de crecery posibilitar el error como potencia creativa. Por
esta razén creo firmemente en el aula como espacio de investigacion
para un docente. Lo anterior me ha permitido registrar los procesos
pedagogicos y metodologias utilizadas en el siguiente blog: https://
claroscurocolombia.comy/.

Durante los componentes tedricos realizados se estructurd
la clase para que hubiese participacién de los estudiantes;
especificamente en el drea de la lectura; a partir de metodologia de
lecturas grupales comentadas donde cada estudiante lefa un parrafo
le reinterpretaba y posteriormente la docente vinculaba el parrafo con
contexto histérico, iméagenes de la época y semidtico del disefio visual.
Estos ejercicios permitieron convertir los encuentros sincronicos en
espacio de debate y produccién de argumento, opinion la cual en el
hecho mismo producia pensamiento por parte de los estudiantes,
permitiéndo “evaluar” al estudiante durante el encuentro y si la
estrategia pedagogica era acertada o debia ajustarse.

Esta evaluacion realizada por los compafieros juzgaba
sensaciones, nociones, ideas e incluso aspectos a potenciar
construyendo una perspectiva multiple de las capacidades
connotativas y denotativas de una imagen. El ejercicio de una
evaluacion grupal permitia la apropiacién de los codigos del lenguaje
audiovisual al momento de otorgar una critica u opinion sobre
contenido visual; siendo asi un beneficio para los evaluadores y
el evaluado. Durante este ejercicio se descubrié un item valorado
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por los co-evaluadores: La recursividad, exaltando procesos

de transformacion de materiales tales como la elaboracion de
escenografias, procesos de construccion equipo fotografico (difusores,
tripodes, luces) al estilo hagalo usted mismo (DIY).
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